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RESUMO

Diante do atual panorama da educacdo brasileira, buscamos neste trabalho contribuir para
uma reflexd@o sobre certas acdes na escola que, na grande parte das vezes, reproduz o discurso
“ecologicamente correto” de um modelo ideologico hegemdnico, sendo este Ultimo o grande
gerador de desigualdades sociais e o principal agente da degradacdo ambiental. Desta forma,
elaboramos uma sequéncia didatica que foi realizada com uma turma de ensino fundamental
do municipio de Angra dos Reis (RJ) envolvendo: anélise de recepcdo de alguns curtas-
metragens de cunho socioambiental; oficinas de producdo audiovisual; producdo de videos
pelos préprios discentes, apontando sérios problemas de ordem ambiental da regido onde
vivem. A sequéncia didatica, produto do mestrado profissional, busca contribuir para o
protagonismo do estudante e para sua autonomia na busca de uma educacdo ambiental critica
que saia da teoria e passe a praxis pedagdgica, estando disponivel no site
http://cooperaline.wix.com/cinemaeduambi. Como pilares tedricos mais significativos, nos
apoiamos nos trabalhos de Enrique Leff e de Tim Ingold no que tange as conceituacbes
necessarias a uma educacdo ambiental dita critica, e de Rosalia Duarte no que tange aos
pressupostos relacionados ao cinema e a educacdo. Como resultado, consideramos o cinema
com inestimavel valor pedagdgico, principalmente no que diz respeito a uma de suas maiores
qualidades que é a alteridade, fornecendo elementos para que os alunos-espectadores tenham
uma visao diferenciada de problemas de ordem socioambiental com uma perspectiva mais
critica da realidade. Na fase inicial, sobre meio ambiente, prevalecia entre os educandos uma
visdo conservadora, com énfase na biologia, individualista, simplista, reducionista e
descontextualizada, e 0 uso do cinema e a producdo de videos trouxeram, de forma ludica e
criativa, o despertar de discussdes em um caminhar pedagdgico propicio a reflexdo, a
criticidade.

Palavras-chave: educacdao ambiental critica; audiovisuais; ensino
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ABSTRACT

Regarding the current situation of Brazilian education, in this work we seek to contribute to a
reflection on certain actions at school that, most often, reflects the “environmentally friendly”
speech of a hegemonic ideological model which is the major generator of social inequalities
and the principal agent of environmental degradation. Hence, we produced a didactic
sequence performed with a elementary school class in the city of Angra dos Reis (Rio de
Janeiro) involving: reception analysis of some short films of socio-environmental; audiovisual
production workshops; production of videos by the students highlighting serious problems
related to the environment in the region where they live. The didactic sequence, product
developed in a master degree course, seeks to contribute to the student's role and autonomy in
search of a critical environmental education from theory to pedagogical praxis. The didactic
sequence can be found at http://cooperaline.wix.com/cinemaeduambi. As the most significant
theoretical framework we have the work of Enrique Leff and Tim Ingold regarding the
necessary concepts to critic environmental education, and Rosalia Duarte in relation to the
cinema and education. As a result, we consider invaluable educational value to the cinema,
especially with regard to otherness, providing elements for students to have a different view
of environmental policy issues with a more critical perspective of reality. In the initial phase,
about environment, prevailed among the students a conservative view, with a biological
emphasis, individualistic, simplistic, reductionist and not contextualized. The use of short
films and video production brought, in a playful and creative way, the awakening of
discussions that can conduct to reflection, to criticality.

Keywords: critical environmental education; audiovisual means; teaching
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1. INTRODUCAO
Neste primeiro momento, apresentaremos a origem da questdo de estudo, além de

breves aspectos tedricos a fim de subsidiar a relevancia da pesquisa apresentada em seguida.
Ao fim, para facilitar a leitura e a compreensdo de como caminha a organizacdo da
dissertagdo, colocamos a questdo e o0s objetivos do estudo e apresentamos a descri¢cdo dos
capitulos subsequentes e suas respectivas secoes.

Sou biologa e atuo como docente de Ciéncias nas redes municipais de ensino do Rio
de Janeiro e de Angra dos Reis. Em Angra dos Reis, municipio localizado no litoral sul
fluminense, sempre me intrigou a auséncia de discussfes mais aprofundadas acerca dos
inimeros problemas socioambientais gerados por diversas atividades existentes na regiao, tais
como a implantacdo e o funcionamento de uma central nuclear, o turismo predatoério, o
crescimento urbano ndo planejado e a consequente ocupagdo de encostas, a exploragédo
petrolifera, dentre outras. Desta maneira, Angra dos Reis torna-se um local muito peculiar
para 0 Ensino de Ciéncias e para abordagens em educacdo ambiental, por portar uma
conjuntura Unica no pais, formada pela articulacdo das diversas atividades citadas
anteriormente, sem uma devida discusséo destas em sala de aula.

A ideia de investigar a producdo de videos por estudantes e o uso do cinema em sala
de aula, ambas atividades ligadas a educacdo ambiental, nasceu de minha grande admiragédo
pela sétima arte, por seu processo de elaboracdo e por acreditar que a arte, reflexo da cultura,
pode despertar o exercicio reflexivo critico, este tltimo, essencial para se trilhar os caminhos
da educacdo ambiental critica.

O trabalho, diante do atual panorama da educacdo brasileira, busca conclamar o0s
docentes a refletirem sobre certas acGes na unidade escolar que, na grande parte das vezes,
reproduz o discurso “ecologicamente correto” de um modelo ideoldgico hegemdnico, sendo
este Gltimo o grande gerador de desigualdades sociais e principal agente da degradacdo
ambiental. Desta forma, buscamos a elaboracdo de uma sequéncia didatica, na qual
utilizamos, juntamente a uma turma de nono ano do ensino fundamental do municipio de
Angra dos Reis, no Rio de Janeiro, a analise de recepcéo de dois curtas-metragens em sala de
aula (“Ilha das Flores”, Brasil, 1989, ¢ “ INB: A Vida no Entorno da Mina de Uranio”, Brasil,
2014), selecionados devido aos aspectos socioambientais que abordam, de relevancia para 0s

alunos envolvidos.



Em seguida, apos oficinas de elaboragdo de roteiros e de produgdo de videos, ha a
elaboracdo e a construcdo de produtos audiovisuais feitos pelos proprios discentes, abordando
criticamente os mais graves problemas de ordem ambiental do local onde vivem.

Nossos pilares tedricos mais significativos sdo Enrique Leff, com sua epistemologia
ambiental, que nos leva as bases da educacdo ambiental critica, e Tim Ingold, que nos faz
mergulhar na antropologia, destacando que meio ambiente e cultura ndo podem ser entendidos
separadamente. Ha4 também Rosalia Duarte, nos fornecendo importantes pressupostos que
relacionam cinema e educacdo. Segundo Leff (2000), toda a formacéo social desenvolve-se
numa estreita relacdo com seu entorno natural, porém, a integracdo da populacdo humana ao
seu meio ecoldgico estd sempre condicionada por praticas culturais de aproveitamento dos
recursos que mediam as inter-relaces entre 0s processos ecologicos e 0s processos historicos.

Ja Tim Ingold (2011) busca em seus trabalhos apresentar uma concepcdao do ser
humano como um nexo singular de crescimento criativo dentro de um campo de
desdobramento de continuas relagdes. Por fim, Rosélia Duarte (2009) reafirma a necessidade
de explorarmos filmes na escola, ndo somente como recurso de apoio didatico de segunda
ordem, mas como auxiliares no processo de “ensinar a ver”. Desta forma, intenta-se levar 0s
alunos ao protagonismo e a autonomia na busca de uma educacdo ambiental critica que saia
da teoria e passe a praxis pedagogica.

No ambito da Educacdo Ambiental, ao se dar destaque a praxis educativa, critica e
dialdgica, é preciso estruturar processos participativos que favorecam a superacdo das
relacGes de poder consolidadas e garantir o exercicio da cidadania, principalmente dos que se
encontram em situagcdo de maior vulnerabilidade socioambiental (LOUREIRO, 2012),
contribuindo para a superacdo do atual modelo socioeconémico excludente de producdo e
consumo. Além disso, ha que se destacar que, além de um dos simbolos e uma das inovacdes
da modernidade, o cinema significou também um meio extraordinario de circulacdo do
conhecimento, de difusdo de novas experiéncias e valores culturais. Isso faz dos filmes um
Otimo material para analise da cultura e também para a compreensdo da histéria da propria
ciéncia (OLIVEIRA, 2006).

E importante que se destaque a questdo que conduz ou motiva a pesquisa: a producéo e
a utilizacdo didatica de recursos audiovisuais como ferramentas motivacionais e como

veiculos de divulgacdo propiciam uma aproximacdo entre as concep¢Oes de Educacgédo
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Ambiental vigentes no cotidiano escolar, favorecendo a pratica de uma Educacdo Ambiental
realmente critica?

Assim, buscando elucidar, mesmo que de forma inicial, tal questdo, propomos como
objetivos do presente trabalho: a producdo de uma sequéncia didatica, incluindo o estudo e a
producdo de audiovisuais, que possa auxiliar docentes de varias areas do conhecimento em
uma aproximacao com as concepg¢des de uma Educacdo Ambiental critica (EA critica) em
sala de aula; o estimulo a divulgacdo de praticas voltadas para a transformacéao social no que
se refere a EAcritica, centradas na reflex@o e na construcdo de conhecimentos integrados; e a
compreensdo da importancia historica e cultural do cinema como forma de arte.

Seguindo a introducdo, ha as articulagdes tedricas que fundamentam a pesquisa, com
discussbes no campo da filosofia, aprofundamentos teoricos realizados com base em algumas
obras de Tim Ingold e de Enrique Jeff, além de uma se¢do totalmente dedicada a discussdes
relacionadas a histéria do cinema, a relacdo audiovisuais-educacdo e a possiveis vias
revolucionarias proprias da linguagem cinematogréfica.

Dois dos capitulos correspondentes a parte tedrica da dissertacdo redundaram dois
artigos aprovados em congresso e em revista cientifica. O terceiro capitulo foi publicado no
livro “Cinema, Arte e Educacgéo: confluéncias no Ensino de Ciéncias”, organizado por Maylta
Branddo dos Anjos, Marcus Vinicius Pereira e Krystina Correia, em 2014 pela editora Publit
Solucgdes Editoriais.

11



2 . CONCEPCOES DE NATUREZAE DE AMBIENTE APARTIR DE PERIODICOS
BRASILEIROS DA AREA DE FILOSOFIA: UMA CONTRIBUICAO PARAO
ENSINO DE CIENCIAS*

CONCEPTIONS OF NATURE AND THE ENVIRONMENT FROM
BRAZILIAN JOURNALS IN THE FIELD OF PHILOSOPHY: A
CONTRIBUTION TO SCIENCE EDUCATION

Aline de Fatima S.C. Cooperi, Maylta Brandao dos Anjosz, Verdnica Pimenta
VellosoS

11FRJ/ PROPEC/ Mestranda em Ensino de Ciéncias, cooperaline@gmail.com
2|FRJ/ PROPEC/ Docente ¢ pesquisadora, maylta@yahoo.com.br
3|FRJ/ PROPEC/ Docente ¢ pesquisadora, veronica.velloso@ifrj.edu.br

RESUMO

A presente comunicacdo investiga as diferentes percepcoes filosoficas da natureza, realizando
um breve levantamento bibliografico sobre a teméatica ambiental. Foram selecionados quatro
periodicos nacionais da &rea de Filosofia para a pesquisa. O viés mais significativo que pode
ser percebido entre os trabalhos selecionados, perfazendo significativas contribuicBes para o
Ensino de Ciéncias no que tange a questdo ambiental, é o de que, perante o atual estado da
arte da ciéncia em que se postula a crise paradigmatica, faz-se necessario que 0s seres
humanos sejam reintegrados a natureza, contrariamente ao que se configurou a partir do
pensamento moderno. Essa é uma tendéncia que vem sendo observada em propostas da
educacdo ambiental centradas no conhecimento ético critico.

Palavras-chave: filosofia; educacdo ambiental; natureza.

*Capitulo publicado como artigo no Periddico Ensino, Saide e Ambiente — V 7 (1), Edicdo Especial, maio de
2014
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ABSTRACT
The article investigates the different philosophical perceptions of nature, making a brief

literature survey on environmental issues. Four national Philosophy journals were selected
for the research. The most significant bias that may be perceived among the selected
works and which contributes to science education, as it relates to environmental issues, is
that, given the current state of the art in science that postulates the paradigmatic crisis, it is
necessary that human beings are reintegrated into nature, contrary to what is set from
modern thought. This is a trend that has been observed in environmental education
proposals that emphasize ethical and critical knowledge.

Key words: philosophy, environmental education, nature

INTRODUCAO

O século XXI assume uma das piores herancas advindas da modernidade: a crise
ecologica, em especial, a crise da relacio homem-natureza, impondo a urgente
necessidade de recuperacdo do direito fundamental ao meio ambiente equilibrado e a sadia
qualidade de vida.

A ciéncia moderna encena a ruptura da relacdo homem-natureza, "retirando o ser
humano da natureza” e, concomitantemente, "retirando-o da condigdo de ser natural”. A partir
de um movimento univoco, a ciéncia foi sendo construida a partir da leitura dicotdmica e
antagonica entre individuo e sociedade, objetividade e subjetividade, humanidade e natureza,
resultando num controle e numa instrumentalizacdo da natureza em si que objetivou auferir
beneficios determinados pelo proprio homem.

Entre o inicio e meados do século XX, a partir de Albert Einstein, Heisenberg e Bohr,
protagonistas da mecanica quantica, ha a percep¢do de que o que conhecemos do real é
apenas a nossa intervencao nele. A filosofia comeca entdo, novamente a interrogar-se sobre o
papel do ser humano nas configuracGes do saber, ndo mais amparada na separacao rigida
entre sujeito e objeto, fundamentada pela légica racionalista-iluminista-positivista, mas com
uma nova visdo paradigmatica que busca “as condi¢cdes de possibilidade de acdo humana
projetada no mundo a partir de um espago-tempo local” uma das caracteristicas do que se
denominou “paradigma emergente ou conhecimento pds-moderno”, que surge em oposi¢do ao

paradigma dominante que se estabeleceu a partir da configuracdo da ciéncia moderna

14



entre os séculos XVI e XVII (SANTOS, 2001, p.48). Temos clareza de que 0s pensares e
acontecimentos ndo se ddo de forma tdo padronizada e linear, ou seja, entendemos que ha
diversidade de visdes nos periodos historicos brevemente descritos. Aqui, estamos optando
por uma forma mais esquematica de apresentar estas mudancas. Desta maneira, 0 empirismo
de Bacon e o racionalismo matematico de Descartes e Galileu passam a ser revistos e novas
discussbes e teorias passam a dar espaco a uma forma de pensar a Ciéncia
completamente distinta, chegando a uma abordagem mais atual, humanistica e holistica
desta, como, por exemplo, nos pensamentos de Schelling e de Goethe, que veremos a
sequir.

Assim, os acima citados e outros pensadores, referéncias tedrico-conceituais presentes
na histéria humana, podem fornecer aos educadores inimeras oportunidades de se repensar a
Ciéncia e o Ambiente, a Natureza, contribuindo para a pratica e a reflexdo acerca da
educacdo ambiental propriamente dita e, principalmente, dos fundamentos da chamada “ética
ambiental” e suas aplicagdes no mundo contemporaneo. Compreender a natureza ¢ um anseio
inerente ao ser humano, sendo de primordial importancia a reflexdo sobre os seus inimeros
conceitos também no ensino de ciéncias, que vem passando por VArios questionamentos
que sinalizam para a necessidade de ampliacdo de suas margens num didlogo provocado
pelas varias demandas imanentes do século XXI.

Autores da area de educacdo ambiental nos trazem contribui¢des interessantes para a
construcdo de possiveis conceitos de natureza e de meio ambiente, dentre eles Enrique
Leff (2001), professor mexicano de Ecologia Politica e Politicas Ambientais, e Tim Ingold
(2000), antropdlogo social britdnico que retoma a questdo “abrindo” o didlogo entre as
ciéncias da natureza e as ciéncias humanas e sociais.

Destarte, na tentativa de estabelecer uma visdo panoramica dos estudos filosoficos e
de possiveis releituras de classicos passados sobre as concepcles de natureza e de meio
ambiente, iniciamos uma breve revisdo bibliografica em periddicos brasileiros ligados a
estudos filosdficos, buscando novos olhares sobre a natureza e visando estimular a
criticidade no ensino de ciéncias. Conforme assinala o educador Attico Chassot (2003), a
formagéo dos cidaddos deve viabilizar a leitura do mundo onde estéo inseridos, assim como

torna-los capazes de transformar o mesmo para melhor.
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FUNDAMENTOS TEORICOS

As concepcdes de natureza e ambiente passam por questdes de ordem social,
historica, politica e econdmica que atravessam toda a cultura ocidental, desde a antiguidade
até a contemporaneidade. Embora estas concepgdes se configurem num tempo longo e
diverso, envolvendo pressupostos e argumentos interessantes para a compreensdo do
desenvolvimento da Etica Ambiental e da Educacio Ambiental, procuraremos ser pontuais na
demarcacgdo destes argumentos sobre 0s quais nos debrucaremos para a anélise, destacando-
0s a partir de seus autores e obras.

No ano de 2007, o governo federal, representado pelo Ministério da Educacdo, lancou
uma publicagdo, “Pensar o ambiente: bases filosoficas para a FEduca¢ao Ambiental”,
organizada por Moura, Grun e Trajber (2007), com a contribuicdo de diversos autores
contemporaneos. Tal publicacdo nos indica que, no séc. IV a.C., Platdo, no seu didlogo Critias
ou Atlandida 102, ja lamentava a devastacdo das paisagens gregas. Afirma-se também que os
pré-socraticos, com seus fragmentos, nos permitem imaginar outros sentidos para habitar o
mundo como ambiéncia, uma nocdo que pode ser muito iluminadora para a educacdo
ambiental. Para o educador ambiental, por exemplo, aproximar-se da nocdo grega antiga de
physis, que diz respeito a vida que pulsa em todos os seres, anterior e diferente de nossa
visdo de fisica ou de natureza, poderia Ihe fornecer uma visdo mais holistica da natureza.

A publicagio refere-se também ao dialogo “Etica a Nicomaco”, de Aristoteles (384
a.C.—322 a.C.), que pode ser muito util a educacdo ambiental, pois trata-se de um saber
pratico que nos permite tomar decisGes em relacdo ao meio ambiente, as politicas publicas
etc., evitando as solucdes faceis, mas comprometedoras do Technological Fix (solucBes
meramente técnicas, desvinculadas de um contexto ético).

J& Tomés de Aquino (1226-1274), filésofo e tedlogo, realizou uma leitura cristd da
filosofia aristotélica (“Suma Teoldgica™) que passou a ser aceita pela Igreja e universidades
e, que atualmente pode servir como embasamento filoséfico para os educadores ambientais,
por sua postura holistica, quando diz, em uma citacdo presente na obra publicada pelo
Ministério da Educacdo, que “conhecer a ordem do todo é conhecer a ordem da parte e
conhecer a ordem da parte € conhecer a ordem do todo”.

Chegando ao século XVI, encontramos Francis Bacon, politico, filésofo, ensaista

inglés, portador de titulos de nobreza e considerado um dos principais fundadores da ciéncia
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moderna. Na sua obra Novum Organun (1620), define, através de metaforas, o combate aos
idolos (idolos da tribo, da caverna, da praca publica e do teatro), como falsas no¢des que
iludem a mente humana que as toma como se fossem naturais e validas per si. Mesmo com
toda a critica feita posteriormente ao seu pensamento objetivista, ainda hoje vale uma leitura
atenta pelos educadores ambientais. A profunda compreensdo que tem do espirito do seu
tempo é fundamental para dar substancia ao didlogo critico que a educacdo ambiental
pretende estabelecer com o projeto cientifico moderno.

Chama-nos atencdo também o filésofo iluminista Jean-Jacques Rousseau
principalmente no que diz respeito a sua preocupac¢do com a educacgao e a postura critica com
relacdo a sociedade do século XVIII. Segundo ele, 0 homem esta junto & natureza e mantém
para com ela um sentimento subjetivo, que Ihe permite preserva-la, a0 mesmo tempo em que
faz um distanciamento para construir sua liberdade.

A figura do filésofo e economista socialista Karl Marx (1818-1883) também é
destacada na publicagdo do Ministério da Educacdo. Para este filésofo, a natureza é
unidade complexa e dinamica, organizada em seu proprio movimento contraditério. Em
“Marx e a Natureza em O Capital” (DUARTE, 1996), a concepgdo marxista se apresenta
como uma forma privilegiada de compreender a natureza, pois, por um lado, acaba com a
ideia mitica e mecanicista sobre ela, na medida em que é dialética (a acdo do homem sobre a
natureza é, de alguma forma, contrabalancada pela acdo desta sobre o homem); por outro,
preserva a especificidade do mundo fisico, sendo materialista. Desta maneira, Marx se afasta
das abordagens que definem a natureza como meramente um suporte material da cultura,
tomando-a em sua dimenséo relacional, sem reduzi-la ao universo biolégico.

Em “Filosofia da Natureza”, Gongalves (2006) nos fala de Friedrich Schelling,
contemporaneo de Goethe (1749-1832), destacando que a grande ousadia de sua filosofia da
natureza esta exatamente em subverter a classica ideia de natureza enquanto objeto, pois esta
passa a ser concebida também como sujeito, isto &, como atividade que produz seu proprio
movimento. Este filésofo assume a natureza como um todo cujo desenvolvimento se da
segundo uma dinamica também historica, percorrendo um caminho proprio de auto formacéo
no espaco e no tempo. Os seres humanos, livres e autoconscientes, seriam ndo apenas parte
ou fim ultimo dessa sua historia, mas o meio pelo qual ela finalmente € revelada. J& o
escritor Goethe concebeu a natureza como uma totalidade orgénica e viva, em profunda

conexdo com o mundo espiritual, e ndo um mecanismo frio e sem alma, constituido apenas
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por matéria em movimento e esta profunda sensibilidade espiritual, que revestia 0 mundo de
magia e segredo, grandeza e emocao, marca toda a sua obra do comeco ao fim (COELHO,
2010).

Os autores Enrique Leff e Tim Ingold, da area da Educacdo Ambiental, mencionados
anteriormente, enriquecem a presente comunicacdo no que se refere ao campo politico,
filosofico e cultural que o tema oferece. Os autores em epigrafe articulam o pensamento no
fazer concreto e necessario da questdo ambiental. Nesse caso, se por um lado é o pensamento
que modifica o fazer, o fazer traz novos significados para o que pensamos e demandamos da
questdo ambiental.

Leff nos diz que natureza, assim como sociedade, sdo categorias ontologicas, ndo
sendo ambas nem conceitos nem objetos de nenhuma ciéncia fundada e, portanto, ndo
constituem termos de uma articulagdo cientifica. Segundo ele, “cada ciéncia funda o0s
conceitos nos quais se absorve “o natural” e 0 “social” em Seu objeto de conhecimento.
Desde que a natureza se transforme em objeto de processos de trabalho, o natural absorve-se
no objeto do materialismo histérico” (LEFF, p.150, 2001). Ja Ingold (2000), partindo de uma
leitura imbricada na antropologia e na ecologia, argumenta que diferentes criaturas tém
diferentes pontos de vista, porque, dadas as suas capacidades de acdo e de percepgéo,
assistirdo ao mundo de maneiras diferentes. Levando em consideragéo a ciéncia cognitiva e 0
neodarwinismo da biologia evolutiva, este autor argumenta que o grande equivoco é a
separacao que existe entre a cultura e a biologia. A incomensurabilidade que se estabeleceu
na modernidade entre natureza e cultura seria, segundo Ingold, o ponto de ancoragem de
uma ideologia antropocéntrica que busca negar as condi¢cdes materiais e o fluxo da vida que
constituem todos os seres que habitam o mundo-ambiente.

O ambiente e as paisagens em Ingold (2011) ndo sdo tomados como formas a espera
da inscricdo da cultura, mas emergem como condensacdes e cristalizacbes da atividade
dentro de um campo relacional duplamente ativo. E nesse arcabouco de pensamento que
Ingold introduz uma nova interrogativa para passarmos em escrutinio o que se tem construido
como questdo ambiental. Fato esse que emerge dos varios dialogos que buscam abrir a porta

de concepcdes e formulagdes ja previamente firmadas.
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PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A primeira etapa realizada em levantamentos bibliogréficos € composta basicamente
pela interacdo entre os pesquisadores e a producdo académica da &rea por meio da
quantificacdo e identificacdo dos dados bibliograficos, com o objetivo de mapear a producéo
em periodos e locais definidos. Feita a delimitacdo, em uma segunda etapa, 0s pesquisadores
passam a dialogar com os trabalhos por meio da leitura dos resumos, ressaltando tendéncias e
escolhas tedricas e metodoldgicas, para dai fazerem a leitura completa dos trabalhos que
julgarem mais relevantes e que possuam articulagdo com os trabalhos ou linhas de
pensamentos discutidas no ensino de ciéncias.

O universo de pesquisa delimitado para este levantamento foram os periodicos
nacionais da area de Filosofia que englobassem ideias trabalhadas no campo da educacédo
ambiental e do ensino de ciéncias. Os quatro periddicos escolhidos entre a lista
encontrada na péagina eletronica da CAPES, correspondendo aos estratos Al, A2, B1 e B2
de classificagdo dos mesmos no Sistema WebQualis da referida instituicdo, foram:
Artefilosofia (UFOP); Cadernos de Historia e Filosofia da Ciéncia (Unicamp); Educacdo e
Filosofia (Universidade Federal de Uberlandia); e Filosofia Unisinos.

Os periodicos foram pesquisados em suas versdes online, abrangendo todos 0s
nameros publicados no periodo entre 2005-2013 e o critério de busca foi a presenca dos
descritores: natureza, meio ambiente e educacdo ambiental, os quais deveriam constar nos

titulos ou resumos dos artigos.

RESULTADOS

Ao final da busca, foram obtidos dez artigos que correspondiam aos parametros de
busca aqui ja explicitados, contudo, somente cinco destes correspondiam a discussdes
sobre a natureza e 0 meio ambiente dentro de uma perspectiva de educacdo ambiental. Os
cinco trabalhos selecionados dispostos por ordem de andlise foram: “A Questdo da Razdo
como Critério Distintivo entre Homem e Animal” de Jos¢ Claudio M. Matos e publicado em
2011 pela Filosofia Unisinos; “A Falsa Opgao entre Renaturalizacdo e Hipertecnifica¢do” de
Celso Reni Braida e publicado em 2013 pela Filosofia Unisino; “Lagarteando: problemas

ontoldgicos e semanticos na hermenéutica da natureza viva de Heidegger” de Robson R. dos
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Reis e publicado em 2010 pela Filosofia Unisinos; “A Natureza com Teofania em Origenes
e Jodo Eriugena” de Jodo Lupi e publicado em 2008 pela Filosofia Unisinos, ¢ “Filosofia da
Natureza e Filosofia Moral em Hobbes” de Yara Adario Frateschi e publicado em 2005 pela
Cadernos de Historia e Filosofia da Ciéncia.

O artigo de José Claudio M. Matos (2011) ressalta que a visdo tradicional da
filosofia moderna considera a distin¢do entre 0 homem e 0s animais como resultante da posse
da razdo. Isto estd de acordo com uma concepcdo do lugar do ser humano na natureza como
um lugar de destaque e superioridade em relacdo as outras formas de vida. Contudo, o
processo de substituicdo desta postura leva a uma aproximagao entre seres vivos e a uma
destituicdo do lugar de dominio que se julgava ser ao homem devido. O autor nos diz
ainda que, desta forma, ndo pode passar despercebido o quanto esta proposicdo se constitui
em uma reflexdo, no estrito sentido do termo: a mente humana enxergando a si mesma,
ou interrogando a si mesma e a seus proprios poderes, tentando enxergar-se e compreender-se
como uma parte do mundo natural. Dai a sua nocdo de natureza, englobando o ser humano
como um todo.

O autor Celso Reni Braida (2013), nos diz que a tradicdo ocidental definiu o
humano em contraposi¢do ao simplesmente natural, isso ao ponto de postular uma diferenca
categorial irredutivel entre o ambito da natureza e a dimensdo humana. Vemos claramente
que tanto no artigo de José Claudio quanto no de Braida a disjuncéo é a chave de leitura
gue conduz o pensamento da época. Mas, Braida prossegue no artigo, assinalando que, nos
ultimos tempos, essa diferenca tem sido questionada e a demanda por uma renaturalizacdo do
humano tem sido alimentada por diferentes argumentos, os quais ora apontam para a
artificialidade abstrata de uma vida antinatural, ora para a destruicdo do ambiente natural
decorrente da atual forma de vida. Afirma ainda que o problema estd em que nossa
concepcao de mundo, e, sobretudo, nos modelos epistémicos subjacentes, incompativeis com
a postulacdo de qualquer valor ou bem intrinseco e ndo relativizavel, ou seja, inconvertivel,
seja l& qual for a entidade particular, sobretudo a natureza.

O interessante é a proposicdo de que a saida pela renaturalizacdo e a saida pela
hipertecnificacdo da vida humana ndo constituem alternativas reais para o futuro da
humanidade. Essas alternativas devem ser vistas como ilusfes da nossa razdo, motivadas
pelo regime de fascinagdo fundante da nossa forma de vida atual que torna desejavel esse

estado de coisas e invisiveis, as alternativas efetivas. Celso Reni Braida coloca que, ao
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cultuar a natureza, hoje, cultua-se o vazio; porém, ao se aculturar a natureza n6s nao a
negamos, mas a modificamos td0 somente, ao tentar renaturalizar a cultura, nés a
destruimos. O ilusério ndo estd, contudo, no que essas duas saidas prometem, ou seja, a
superacdo dos nossos problemas reais, mas antes no fato de que elas ndo sejam alternativas
viaveis, pois, na verdade, sdo apenas tentativas de reiteracdo dessa mesma forma de vida.

O artigo seguinte, de Robson R. dos Reis (2010), aborda a hermenéutica da
natureza viva sugerida por Martin Heidegger em “Os conceitos fundamentais da metafisica”.
A partir de procedimentos hermenéuticos complexos, Heidegger sustentou a conhecida tese
acerca da pobreza de mundo dos animais. A hipdtese de RAbson é que a relevancia desta tese
deve ser deflacionada em favor do reconhecimento de uma pobreza no mundo prépria dos
seres humanos. Na Carta sobre o humanismo, Heidegger emprega a palavra “abismo” para
nomear a distancia que separa a esséncia da vida e a esséncia ek-sistencial dos humanos. A
maxima dificuldade em se pensar o ser vivo resulta de uma ambiguidade. De um lado,
guardamos com a vida o0 parentesco mais proximo; mas, de outro, 0s seres Vivos estdo
separados de nossa esséncia por um tamanho abismo que até mesmo a esséncia do divino nos
seria mais proxima.

Rébson estabelece uma hipltese interpretativa contraria a essa descrigdo,
enfraquecendo muito a tese de uma diferenca abissal entre a existéncia humana e a vida
organica, sustentando que o correto entendimento de tal proposicdo é possivel com base na
admissdo das premissas de um programa filosofico que pode ser chamado de hermenéutica
da natureza. O campo tematico da hermenéutica da natureza € a conceitualizacdo das
estruturas compreensivas que condicionam todo comportamento para com entes naturais e
seres vivos. Nesse contexto de condi¢des de inteligibilidade, ndo ha reducdo de estruturas
primitivas a uma unidade ontoldgica simples. Os tipos de comportamentos para com entes
vivos ndo sdo redutiveis aqueles que seriam 0s mais originarios, cabendo a hermenéutica
da natureza assegurar e interpretar os modos de encontro com ela, sem assumir uma relacédo
de prioridade entre eles.

O autor ainda nos explica que os resultados da hermenéutica da natureza viva
apresentados por Heidegger sdo muito limitados, e assumidos explicitamente como
provisorios, incompletos e insuficientes. Essa insuficiéncia ndo € apenas
epistemoldgica, mas resulta da identificacdo de um problema ontolégico fundamental

motivado pela natureza viva: a intencionalidade humana encontra uma abertura
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estruturalmente diferente daquela que estd em sua formagdo de mundo. Os animais tém
acesso a algo, sdo relacionais de modo proprio, mas aquilo com o que eles tém relacGes
intencionais ndo é completamente compartilhado por nés. Ha o oculto dos seres vivos.

A despeito de se fazer no aberto, a existéncia humana esta parcialmente fechada para
0 que sdo os organismos e a vida. Neste sentido, o abismo ndo é relativo a algum traco
ontoldgico que os humanos teriam e a natureza viva ndo. Na falta da visualizagdo
completa do outro lado, 0 que se perde é a estabilidade de toda diferenca, que se traduz numa
marca que carrega e diferencia o humano, mas que ontologicamente ndo € o que o distingue.

O artigo de Jodo Lupi (2008) nos indica as diferentes concepcdes da “natureza” que se
configuram durante as eras moderna e antiga. Na primeira, a natureza é o que se refere ao
natural como um todo, ou o conjunto de seres existentes que surgem independentemente da
acao humana, por oposicao ao artificial que é resultado da acdo humana e da civilizacdo;
enquanto na segunda, a natureza é vista como um principio metafisico que determina o
modo de existéncia e a acdo, sendo, desta forma, possivel, entre estas definices, a
existéncia de uma gama enorme de concep¢es de natureza.

De forma muito curiosa e surpreendente, Lupi nos afirma que o mundo natural, como
contexto onde se cria e desenvolve o ser humano, ndo é apenas extensdo e qualidades fisicas,
é mais do que isso, ¢ metafisica. O autor destaca o Cristianismo, como doutrina, que
favoreceu o uso irrestrito — o abuso da natureza e de seus recursos — ou, pelo menos, que
ndo apresentou uma doutrina que respaldasse os que denunciam esse abuso. Lupi embasa
parte de suas argumentacdes no Tratado dos Principios, o Peri Arxon de Origenes
(ORIGENE, 1978-1984) a primeira grande sintese interpretativa do cristianismo, escrita em
Alexandria no inicio do século Il (220/230). No Tratado, a palavra “natura”, tal como a
apresenta a traducdo latina de Rufino, tem uma conotacdo metafisica mdltipla, pois se
refere a natureza divina tanto quanto a humana, a incorpdrea tanto quanto a corpdrea, a
intelectual ou racional e a material.

A ideia de corpo cosmico animado (o imenso animal) ou, mais limitadamente, como
planeta de seres vivos ou regido sublunar obedece a uma concepcdo metafisica e, muitas vezes
alegorica do que hoje chamamos Natureza e, neste sentido, a caracteristica mais marcante é a
de que o mundo é mais do que fenbmeno: € um todo organico em seu modo de ser, e em
seu principio operacional (em sua natureza) € uma imagem da realidade metafisica, uma

epifania divina, sendo uma teofania.
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O ultimo trabalho da selecdo é o de Yara Adario Frateschi (2005). Ela mergulha nas
proposicdes filosoficas de Hobbes e inicia suas argumentacfes nos afirmando que s&o duas
as partes da filosofia, j& que sdo dois o0s tipos de corpos que se apresentam a
investigacdo: os corpos naturais (obra da natureza) e os corpos artificiais (obra da vontade
humana). Hobbes inclui a ética na parte da filosofia que lida com o0s corpos naturais
porque ela trata das consequéncias das paixdes da mente e €, por isso, uma subdivisdo da
ciéncia dos corpos naturais, situando-se num campo de conhecimento diferente daquele
que abarca a politica.

E a nogdo de movimento que Hobbes carrega da filosofia natural para a moral e para a
politica, ao assumir que a ordem natural inteira, incluindo o homem, “a mais excelente
obra da natureza”, se move fundamentalmente da mesma maneira. Transportando a teoria do
movimento para as teorias moral e politica, Hobbes entende que ndo apenas 0s corpos em
geral, mas também os homens se movem inercialmente, de modo que ndo apenas 0S Seus
movimentos fisicos (externos), mas também as suas emog¢des se movem sem fim e sem
repouso. E mais: no mundo do movimento inercial, todas as coisas tendem a persisténcia; o
homem, que é uma criatura natural, ndo constitui excecdo. A conexdo entre a visdo do
homem e a concep¢cdo mecanica da natureza é, segundo a autora, um aspecto fundamental
da obra hobbesiana, que devemos reconhecer para ndo correr o risco de esquecer que 0
comportamento humano €é determinado, principal e primeiramente, por uma tendéncia

natural, e ndo por imperativos irredutivelmente morais.

CONSIDERACOES FINAIS

O viés mais significativo que pode ser percebido entre os trabalhos selecionados é o de
que, perante a atual mudanca paradigmatica da ciéncia, faz-se necessario que 0s seres
humanos sejam reintegrados a natureza. Que o paradigma cientifico dicotbmico seja
questionado na sua heranga mais imediata. Essa é uma tendéncia em total consonancia com o
movimento da Educacdo Ambiental que alia a constituicdo historica social a novas vertentes
possiveis da vida, com o conhecimento ético, com uma preocupagao com o cotidiano e com o
futuro do planeta, propondo a quebra de fronteiras entre as disciplinas e subvertendo a légica

dual que separa a cultura popular de cultura de elite, a cultura da natureza e a cultura
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humana, a cultura da politica e outras disjungdes do pensamento moderno que fracionam,
ndo somente reduzindo o pensamento, mas sobretudo a complexidade fundamental e inerente
a vida e a acdo humana nessa existéncia.

Além disso, a busca realizada e que nos retornou somente cinco correspondentes as
discussbes sobre a natureza e o meio ambiente dentro de uma perspectiva de educacgéo
ambiental é bastante emblemética. Esta nos aponta vérias pistas de que a Educacdo
Ambiental deve ser retomada num discurso que retne, de fato, a praxis e o aporte tedrico
da analise critica de mundo, para que estes, passados em revista, sejam e estejam plenamente
articulados com o novo discurso que abrem, relacionam e conectam as Varias estruturas de
pensamento sobre a qual a vida acontece.

A crise ambiental ndo sé propde limites a racionalidade econdmica, mas também
descortina uma crise do Estado, de sua legitimidade e de suas instancias de representacéo,
donde emerge uma sociedade civil em busca de um novo paradigma civilizatorio (LEFF,
2001). Essa afirmativa nos leva a pensar que a fulcralidade da formacgdo de um discurso
e do entendimento de uma analise que aporte o pensamento filosofico a questdo ambiental
para entendimento de si e do mundo comeca a ser feito e a se inteirar, ainda que de forma
lenta, como destacamos nessa breve pesquisa. Na constituicdo desse novo paradigma, ha
que se repensar 0s conceitos de natureza e meio ambiente com os quais a humanidade tem
convivido e aceitado como verdades por muito tempo. As percepcbes acerca do meio
ambiente tém aquecido o debate que tenta reunir o humano ao natural, promovendo a ideia da
superacdo de valores como o individualismo e o egocentrismo, valores estes tdo cultuados
pelos mecanismos de autoprotecdo do sistema imperante. Tais discussdes devem ser trazidas
a tona em sala de aula, promovendo a busca da criticidade, da ética e da cidadania planetaria.

24



3.A CONSTITUIC}AO DO PENSAMENTO AMBIENTAL: DE LEFFA
INGOLD — BASES DA VISAO CRITICA? *
Aline de Fatima Santos Camara Cooper

Maylta Brandao dos Anjos

Resumo: O presente artigo busca articular pressupostos tedricos levantados por Tim
Ingold a apontamentos de Enrique Leff, com o intento de se configurar uma linha de
pensamento ambiental com bases criticas mais integradas. Sdo feitas, tanto por Ingold,
quanto por Leff, diversas proposi¢des que rompem as intransigentes vises encasteladas, que
fragmentam a questdo ambiental, construindo dogmas relacionados a uma visdo higienizante,
biologizante e reducionista desta, e afastando-a do seu real sentido humanitario, o da
critica social. Os autores recuperam questdes preciosas, centrando luz na essencialidade
humana, no conceito de ambiente e nas mediacBes sociais construidas em torno de sua
(des)uniéo.

Palavras-chave: Pensamento ambiental critico. Tim Ingold. Enrique Leff.

THE CONSTITUTION OF ENVIRONMENTAL THOUGHT: FROM LEFF TO
INGOLD - BASIS OF ACRITICAL VISION?
Abstract: This paper seeks to articulate theoretical assumptions raised by Tim Ingold to those
created by Enrique Leff, looking for a line of critical environmental thinking with more
holistic bases. Both, Ingold and Leff, make propositions that disrupt entrenched
uncompromising visions and break environmental issues, building dogmas related to a
sanitizing, biologizing and reductionist view of these issues, far away from its real
humanitarian sense, the sense of social criticism. The authors recover precious issues,
focusing light on the human essence, the concept of environment and social mediations

built around their (dis)unity.

Keywords: Environmental critical thinking. Tim Ingold. Enrique Leff.

*Capitulo publicado como artigo na Pesquisa em Educagdo Ambiental, vol. 9, n. 2 — pags. 133-146, 2014
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LA CONSTITUCION DEL PENSAMIENTO AMBIENTAL: LEFF A INGOLD -
¢BASE DE LA VISIONCRITICA?

Restmen: En este trabajo se busca articular los supuestos tedricos planteados por Tim Ingold
y las notas de Enrique Leff con la intencion de establecer una linea de pensamiento
ambiental con bases criticos mas integrados. Ingold y Leff hacen varias proposiciones que
rompen las inflexibles visiones arraigadas, que fragmentan las cuestiones ambientales,
construyendo dogmas relacionados con una vision higienizante, biologizante y reduccionista,
y lejos de su sentido humanitario verdadero, que es la critica social. Los autores
recuperan temas preciosos, enfocando la luz sobre la esencia humana, el concepto de medio

ambiente y las mediaciones sociales construidas alrededor de su (des)union.

Palabras-clave: Pensamiento Ambiental critico. Tim Ingold. Enrique Leff.

Introducdo: a busca de uma visdo mais integrada do pensamento ambiental

Terra! Um dia comeras meusolhos...

Eles eram

No entanto

O verde Unico de tuas folhas

O mais puro cristal de tuas fontes...

Meus olhos eram os teus pintores! [...]

(Mario Quintana)

Para que possamos analisar a questdo ambiental sob o aspecto critico, ha que se

considerar os fundamentos dessa critica, seja ela em um caminhar antropoldgico que se

direcione as consideragcdes culturais e sociais, como em Tim Ingold, ou, que aborde de

maneira mais aprofundada os aspectos epistemoldgicos e politicos, como em Enrique Leff.

Mesmo em diferentes caminhos, observamos que podemos transportar esse conceito da critica

para o que se tem configurado em autores consagrados no ambito das discussdes relacionadas

ao pensamento ambiental como Philippe Pomier Layrargues, Mauro Guimarées e Carlos

Frederico Loureiro. Grupo, este, que conversa entre si, pautado nas bases da critica social ao
modus operandis de producéo.

Nesse sentido, Loureiro (2006, p.70) nos propde, que, para a tradigcdo critica no ambito

ambiental, ndo cabe:
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[...] discutir conservacdo sem considerar 0s processos sociais que levaram
ao atual quadro de esgotamento e extincdo; falar em mudangas de comportamentos
sem pensar como cada individuo vive, seu contexto e suas possibilidades concretas
de fazer escolhas; defender uma forma de pensar a natureza, ignorando como cada
civilizagdo, cada sociedade e cada comunidade interagiam nela e definiam
representacdes sobre ela; como produziam, geravam cultura e estilos de vida e como
isso se da hoje.

Mauro Guimaraes (2004), por sua vez, nos coloca que a reflexdo critica ndo deve se
apoiar na estabilidade das certezas, do ja conhecido, além de rechacar uma visdo
simplificadora e reducionista da realidade e buscar 0os nexos contidos nas interagdes e inter-
relagdes das partes com o todo e do todo com as partes.

Layrargues (2012, p.408) mostra um discurso completamente embebido por uma luta

aberta contra o capitalismo, como em:

[...]Ja macrotendéncia Critica, por conceber o problema ambiental associado
ao conflito social e incluir no debate a compreensdo dos mecanismos da
reproducdo social e de que a relacdo entre o ser humano e a natureza é
mediada por rela¢fes socioculturais e de classes historicamente construidas, por
apresentar uma abordagem pedagogica contextualizadora e problematizadora das
contradi¢es do modelo de desenvolvimento e dos mecanismos de acumulagdo do
Capital, por lutar contra as formas de autoritarismo, opresséo, exploragéo e
dominio, por politizar o debate ambiental, articular as diversas dimensdes da
questdo ambiental e sustentabilidade e por buscar o enfrentamento politico por meio
da pedagogia do conflito para a superacéo da desigualdade e injustica ambiental, sua
prépria natureza parece ser a expressdo politico-pedagdgica que mais se aproxima
da radicalidade da critica anticapitalista e da construcdo de um projeto societério
alternativo.

A partir dai, passamos a tentar articular os pressupostos levantados por Tim Ingold aos
apontamentos de Enrique Leff, na busca de uma linha de pensamento ambiental com bases
criticas mais globais, que complemente o cabedal tedrico instituido por inUmeros autores da
area.

Tim Ingold, antropologo britanico, buscou, em seus trabalhos iniciais, apresentar uma
concepcao do ser humano como um nexo singular de crescimento criativo dentro de um
campo de desdobramento de continuas relacGes.

A manutencdo da vida, para o autor, ndo se concretiza com a criacdo de politicas
publicas de preservacdo da vida, ou do meio ambiente, ou mesmo com campanhas de
sensibilizacdo e, menos ainda, de conscientizagdo. Tal manutencdo depende basicamente de
uma nova dimensdo do sentido da vida no mundo, de maneira organica (CASTANEDA,

2013).
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O autor destaca a chamada wayfaring, uma concep¢do de vida que se da ao
longo de linhas ou fios e também traz a discussdo questes relevantes a construcdo e
compreensdo de um pensamento ambiental critico holistico, tais como: a primazia do
movimento, a natureza e constituicdo do solo, as perspectivas divergentes da Terra como 0
local que habitamos e do planeta como algo distante, a relacdo da terra e do céu, do vento e
do tempo, a fluidez e o atrito de materiais; as experiéncias de luz, som e sentimento, o
que significa fazer as coisas, desenhar, escrever e contar historias.

Ingold afirma que fildsofos tém meditado longamente sobre a condicdo de se estar no
mundo. Contudo, mover-se, conhecer e descrever, sdo a¢Oes que necessitam muito mais
que uma imersdo, um pertencimento ao ambiente. S&o agdes que também primam pela
observacdo. Um ser que se move, sabe e descreve deve estar atento. Sendo assim, ser
observador significa estar vivo para 0 mundo.

As bases do pensamento critico sdo fundadas na capacidade de julgar, de forma que
nada € mais importante que observarmos, sendo seres vivos no mundo, para que possamos
julgar e agir sobre 0 que nos cerca com maior propriedade.

Ja Enrique Leff, economista mexicano tido como um dos pilares do pensamento
ambiental critico, nos propde a indivisibilidade entre a probleméatica ambiental e a
problemética democratica e, consequentemente, a conjugacdo da sustentabilidade ecoldgica
com as demandas de equidade e justica, pelo caminho de uma racionalidade produtiva
alternativa, incorporando a esta Ultima, processos culturais e ecoldgicos.

Segundo Leff (2000), toda a formacdo social desenvolve-se numa estreita relagdo com
seu entorno natural, porém, a integracdo da populacdo humana ao seu meio ecoldgico esta
sempre condicionada por préaticas culturais de aproveitamento dos recursos que mediam as
inter-relacdes entre os processos ecoldgicos e 0s processos historicos.

O sistema capitalista rompeu a harmonia entre os sistemas naturais e as formacoes
sociais. A implantacdo de modelos tecnoldgicos e culturais ecologicamente inapropriados,
durante uma longa dominacdo colonial e imperialista, gerou uma irracionalidade produtiva,
no sentido de um manejo ecoldgico e energético ineficiente e dos crescentes custos ambientais
na producdo de valores de uso e de mercadorias (LEFF, 2000, p.26).

Assim, desde 0 momento em que a natureza, de forma global, é afetada pelas relacGes
sociais de producdo os processos bioldgicos passam a ser determinados pelos processos

histéricos em que o homem ou a natureza se inserem (LEFF, 2001).
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Leff (2010), da mesma maneira que Ingold, também considera que a disjuncéo entre
0 ser e 0 ente, no pensamento metafisico, foi seguida pela disjuncéo entre 0 objeto e o sujeito
do conhecimento na ciéncia moderna. O sujeito tomado pela epistemologia e pela
metodologia da ciéncia que nasce com Descartes, com o iluminismo da razdo e com o
humanismo da ilustracdo, tem a ideia forjada de que seja um sujeito autoconsciente e livre,
fundamentando e ideologizando um individualismo metodolégico da ciéncia, do sujeito
transcendental do idealismo filosofico, do ator social da democracia e o individuo inovador
do livre mercado, figuras, estas, das quais tanto se vangloria a sociedade moderna. Enrique
Leff cita, ainda, Nietzsche, como o primeiro a identificar a crise desse sujeito forjado nos
moldes do método cartesiano da ciéncia e do racionalismo kantiano do humanismo.

Ainda em Leff, ha a proposicdo de que a emancipacdo do ser implica na necessidade
de se descobrir, penetrar e desconstruir o fio condutor que liga a auto identificacdo de si
mesmo até a autoconsciéncia do sujeito; fio, este, que sustenta a estrutura da racionalidade
que surge no cartesianismo e que se instaura no discurso da modernidade, moldando o

sujeito, envolvendo-o e cegando-o.

Tim Ingold — A producgdo, a histdria, a habitacdo e a vida em fios como tdpicos
importantes na compreensdo de um pensamento ambiental holistico

Para restaurar a vida a Antropologia, redirecionando o sentido e o trabalho desta
ultima, Ingold nos coloca que seus esforcos se concentraram em quatro fases, sendo que cada
uma delas girou em torno de um Unico termo chave. A primeira fase foi sobre o
significado da producdo, a segunda foi sobre o significado da histéria, a terceira fase sobre
a nocdo de habitacdo e, a ultima fase, teria sido a exploracdo da ideia de que a vida que se
da ao longo das chamadas linhas ou fios.

Um primeiro ponto importante gira em torno da questdo do que significa a condi¢éo
dos seres humanos enquanto os produtores de suas vidas. Contudo, tal indagacéo levou a
outra: como é que, na producdo de suas vidas, os humanos criam a histéria? E como se
ndo bastasse, ha a duvida se tal historia criada pelos humanos se distingue do processo
evolutivo que envolve todos os seres vivos do planeta. Dessa forma, levando em consideragédo

essa nocdo de historia coletiva, surge a chamada perspectiva de habitacdo, uma forma de
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superar a divisdo entre dois mundos entrincheirados: o da natureza e o da sociedade, dando
ao ser humano a possibilidade de se perceber parte de um continuum no mundo da vida,
sendo cada ser instanciado no mundo com um caminho de movimento.

Com relacdo a producdo, utilizando pressupostos tedricos encontrados em Engels,
Ingold (2011) nos afirma que, independentemente do impacto efetivo das suas atividades,
0s animais ndo trabalham em seu ambiente com o intuito de muda-lo. Eles ndo tém a
concepcao de tarefa, mas os seres humanos, ao contrario, sempre trabalham com alguma
noc¢do do que estdo fazendo, mesmo que os resultados ndo correspondam as expectativas.

H& também Marx, citado para melhor compreendermos a questdo da producdo
humana, que, por sua vez, " termina na criacdo de algo que, quando 0 processo comegou, ja
existia ... de forma ideal” (MARX ,1930 apud INGOLD, 2011). Para Marx, esse modelo de
criacdo apresentado se constituia em um dilema, pois se a forma de uma coisa ja deve existir
na imaginacdo antes que o trabalho de producdo possa sequer comecar, fica dificil
compreender de onde vem essa imagem inicial. Posteriormente, verificou-se que o
consumo é que define tais imagens iniciais, dando os objetivos de producdo. Tal fenbmeno
ocorre através da criacdo de expectativas sobre as formas que as coisas devem tomar e as
funcbes que devem cumprir, e essas expectativas, por sua vez, motivam 0 pProcesso
produtivo. Além disso, Marx afirma também que ndo sdo apenas os materiais trabalhados
que sdo transformados no processo de producdo. O trabalhador também é alterado por
meio da experiéncia. Potencialidades, antes latentes, de acdo e percepcao sao desenvolvidas.
Ele se torna, mesmo gque muito ligeiramente, uma pessoa diferente. Dai, podemos supor que,
talvez, a esséncia da produgdo humana encontra-se tanto ou mais na qualidade da atencéo
dada a acdo - isto €, em sua sintonia e capacidade de resposta do trabalhador para com a tarefa
que se desenrola - e seus efeitos no desenvolvimento do produto, como em todas as imagens
ou representacdes dos fins a serem alcancados que possam previamente existir.

Ingold (2011, p. 6) nos coloca que a produgédo deve ser entendida intransitivamente,
ndo como uma relacdo transitiva de imagem ao objeto. E deve, de uma vez por todas,
restaurar a chamada “producdo da primazia existencial”’, que envolve 0S processos de
esperanga, de crescimento e de habitagdo sobre as formas que sdo concebidas e realizadas
dentro deles. A producdo ndo deveria ser entendida como a transformacdo do mundo material,

mas, sim, como a participacdo na transformacéo do mundo de si mesmo,
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A partir dos pressupostos anteriormente tratados, o autor também nos traz a chamada
teoria dos sistemas de desenvolvimento (developmental systems theory), para analisar o
aspecto historico, como uma forma de ultrapassar o dualismo constituido por duas histérias: a
dos seres humanos e a do resto do mundo vivo. Com a referida teoria, € possivel recolocar a
experiéncia histdrica dos seres humanos dentro das matrizes de evolucdo na qual todos 0s
seres vivos estdo imersos. Com relacdo a essas matrizes, o que hd ndo é exatamente a
interacdo entre dois tipos de histdria - no caso da histéria superior da humanidade, no plano
da sociedade, e da historia inferior, da natureza — mas uma histéria composta pela interagdo
de diversos seres humanos e ndo humanos em seu envolvimento mutuo.

O conceito de habitacdo também € discutido por Ingold. Ele afirma que o caminho, e
ndo o lugar, é a condicdo primordial do ser, ou melhor, de se tornar. Por essa razdo, ele
guestiona se 0 conceito de habitacdo seria 0 mais adequado para descrever como 0S Seres
humanos e ndo humanos fazem seus caminhos no mundo. O que é demasiadamente
interessante € que, para 0 autor o conceito de habitagdo carrega uma aura de localismo
confortavel, bem embrulhado, que parece fora de sintonia com énfase na primazia do
movimento. Assim, ele propde o chamado wayfaring, que € o modo fundamental pelo
qual os seres vivos habitam a Terra, podendo ser imaginado como a linha ou fio de seu
proprio movimento ou - mais realisticamente - como um conjunto desses fios.

Finalmente, o entrelagamento dessas trajetdrias, desse conjunto de fios, compde a
textura do mundo (meshwork). Na ontologia animica, os seres ndo ocupam o mundo
simplesmente, eles habitam-no, e ao fazé-lo, configuram seus proprios caminhos na
malha ambiental, contribuindo para que a sua trama esteja em constante evolugédo. Assim, diz
Ingold, devemos parar de pensar no mundo como um substrato inerte, sobre o qual os seres
vivos impulsionam-se como contadores em uma placa ou atores em um palco. Os seres que
habitam o mundo ndo sdo meros objetos que se movem. O mundo animico estd em fluxo
perpétuo e os seres dele participam de varias formas. Esses seres ndo existem em locais
especificos, mas sim, ocorrem ao longo de caminhos. Cada participante desta rede
segue um modo de vida particular e tece um fio através do mundo, definindo um
“parlamento de fios” (INGOLD, 2007, p. 5). Assim concebida, tal estrutura tem o carater ndo
de uma entidade fechada para o exterior, que se situa no e contra 0 mundo, mas de um né
cujos fios constituintes, longe de estarem nele contidos, deixam rastros e sdo capturados por

outros fios, outros nos.
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O organismo ndo poder ser fechado ou limitado, pois se exibe constantemente em
movimento, como uma linha que cresce e move-se em um caminho qualquer, enlagcando-se a
outras linhas-organismos. Assim, viver € uma linha, que traca seu caminho sem
especificidade de forma e sempre improvisando e permitindo mesclar-se. A manutencao da
vida teria que passar por projetar e criar o ambiente onde a existéncia possa ocorrer e habitar.
(INGOLD, 2000).

Ingold em Leff, Leff em Ingold

Temos tido cada vez mais contato com informacg6es dispares sobre o que pode ser
definido como ambiente. Tal conceito, muitas vezes midiaticamente criado, tem se revelado a
nos através de imagens de paisagens, da fauna e de povos de todo o planeta, em inimeros
casos, com o acompanhamento de fatos e nimeros montados para oferecer uma atraente,
porém distante e impessoal mensagem. Estamos demasiadamente acostumados com essa
forma de pensar sobre o ambiente que nos esquecemos de que este é, em primeiro lugar,
0 mundo em que vivemos e ndo o mundo que olhamos, observamos.

Tim Ingold (2011) nos convida a refletir sobre tal concepcdo distorcida e nos
conclama a reconhecer que nos vivemos 0 nosso meio ambiente, somos parte dele. As
proposic¢des trazidas por Ingold sobre o ambiente encontram, em grande parte, ressonancia e
complementariedade na obra de Enrique Leff, pois, segundo este Gltimo, o ambiente ndo é
ecologia, mas a complexidade do mundo, composta por um saber sobre as formas de
apropriacdo deste e da natureza, atraveés de relacdes de poder que se inscreveram nas
formas dominantes do conhecimento.

O primeiro ponto a se destacar na proposta tedrica de Ingold sobre o que podemos
entender como ambiente é o que se relaciona a percepcdo ambiental. Segundo o autor, nds
vemos com 0s olhos treinados pela nossa experiéncia de ver o que estad acontecendo ao
nosso redor, ouvir com 0s ouvidos afinados pelos sons que sdo importantes para nos, e
contato com corpos que se acostumaram, pela vida que levamos, a certos tipos de movimento.
Assim, o ambiente passa a ser definido pelo mundo como ele existe e assume um significado
em relacdo ao proprio individuo (INGOLD, 2000).

A acepcdo de paisagem, dada por Ingold, permite enfatizar a dindmica dos processos

temporais e sociais que dao forma ao ambiente, a0 mesmo tempo em que constituem e
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modificam os lugares e 0s modos de habitar, permitindo distanciar-se de uma visdo
objetificadora que tende a atribuir um sentido de externalidade ao sujeito humano em
relacdo ao mundo. Assim, a paisagem passa a ser tida como lécus da relacdo do sujeito
com o0 mundo (CARVALHO; GRUN; AVANZI, 2009).

Como um segundo ponto, ha a proposicdo da ideia de incompletude do ambiente,
pois, segundo Ingold, os ambientes sdo forjados através das atividades de seres vivos,
dessa maneira, enquanto a vida continuar, ele estara continuamente em construgdo. Dali, a
totalidade indivisivel de organismo mais ambiente, compondo ndo uma entidade limitada,
mas um processo. Processo que também envolve a passagem do tempo. Ingold defende a
chamada perspectiva de habitagédo, segundo a qual a paisagem se constitui como um registro,
um testemunho permanente da vida e das obras de geracGes passadas que a habitavam, e
que, ao fazerem-no, deixaram nela algo de si mesmas.

Outro aspecto importante, abordado por Ingold, diz que o conceito de ambiente nao
deve ser confundido com o de natureza. Para o autor, a distingdo entre ambiente e natureza
corresponde a diferenca de perspectiva entre vermos a nds mesmos como seres dentro de um
mundo e como seres sem ele, ou seja, temos a tendéncia de pensarmos a natureza como algo
externo. Tal condicdo de externalidade ndo é sO relacionada a humanidade, como ja
observado, mas também a propria historia. Uma vez que ambientes continuamente passam a
existir e a se transformar no processo da nossa vida, n6s 0s moldamos assim como eles nos
moldam, sendo eles préprios fundamentalmente historicos.

Dessas proposicOes iniciais, destacadas por Ingold, emerge uma forte articulacdo com

as ideias trazidas por Leff:

O ambiente esta integrado por processos, tanto de ordem fisica como
social, dominados e excluidos pela racionalidade econdmica dominante: a natureza
super explorada e a degradacdo socioambiental, a perda da diversidade bioldgica e
cultural, a pobreza associada a destrui¢do do patriménio de recursos dos povos e a
dissolucdo de sua identidade étnicas; a distribui¢do desigual dos custos ecolégicos
do crescimento e a deterioracdo da qualidade de vida. Ao mesmo tempo, 0 ambiente
emerge como um novo potencial produtivo, resultado da articulagdo sinergética da
produtividade ecoldgica, da inovacdo tecnologica e da organizagdo cultural (LEFF,
2001, pag. 159).

Para Leff (2000a), o ambiente se constitui como um sistema produtivo fundado nas
condigcdes de estabilidade e produtividade dos ecossistemas e nos estilos étnicos das
diferentes culturas que os habitam. A articulacdo de processos ecoldgicos, tecnologicos e

culturais acabam por determinar as formas de apropriacdo e transformacdo da natureza, e
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gerar a chamada produtividade eco tecnoldgica sustentavel. Para esse autor, a crise ambiental
é um resultado do desconhecimento da lei de entropia, que tem levado o0 imaginario
economicista a uma ideia e producgdo sem limites.

Dessa forma, a solucdo para tal crise ndo poderia basear-se no refinamento do
projeto cientifico e epistemoldgico que tem levado ao desastre ecoldgico, a alienacdo do
homem e ao desconhecimento do mundo, sendo imprescindivel um caminho novo que leve
a uma compreensdo de cunho planetario, incorporando a incompletude do ser, o didlogo de
saberes e intersecdo da subjetividade, dos valores e dos interesses nas tomadas de decisao e
nas estratégias de apropriacdo da natureza (LEFF, 2001).

Ingold (2000) também se aprofunda na discussdo que diz respeito a divisdo entre
natural e cultural. Tal rompimento é tido como lamentéavel pelo autor, que nos indica a
necessidade de que essa divisdo seja posta de lado se quisermos chegar ao cerne das
percepcOes das pessoas sobre o mundo, partindo da premissa de que as formas de agir no
ambiente também sdo formas de se perceber 0 mesmo.

Com efeito, Ingold nos indica que a perspectiva da razdo abstrata € um produto da
composicdo de duas dicotomias: uma entre a humanidade e a natureza, e outra entre a
modernidade e a tradi¢do. O autor busca substituir a dicotomia da natureza e da cultura pela
sinergia dindmica do organismo e ambiente, a fim de recuperar uma verdadeira ecologia da
vida. Tal ecologia da vida é baseada na compreensdo do chamado organism plus environment
(organismo mais ambiente). Em “Perceptions of Environment”, discute-se que, para a
ecologia convencional, o plus significa uma simples adicdo de uma coisa a outra, sendo que
ambos tém a sua propria integridade, de forma totalmente independente de suas relaces. Na
verdade, no convencionalismo ecoldgico-bioldgico, o organismo ¢é especificado
genotipicamente, antes da sua entrada no ambiente, e 0 ambiente é especificado como um
conjunto de restri¢bes fisicas antes da chegada dos organismos que possam preenché-lo.

Porém, excluido da ecologia convencional, o chamado conteddo cultural, por outro
lado, é transmitido por meios ndo genéticos, normalmente alguma forma de aprendizagem por
observacao, que leva a replicacdo, nas mentes dos novatos, de representacdes que orientam a
conduta dos mais experientes. Equipado com essas representacdes, os individuos recém-
aculturados podem ir para fora, para 0 mundo em que eles vdo encontrar diversas condi¢des
ambientais, fazendo com que 0s seus conhecimentos se expressem de uma forma ou de

outra, nas sutis variagdes e idiossincrasias dos comportamentos previamente observados.
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Infere-se, entdo, que uma abordagem corretamente ecoldgica do ambiente seria aquela
que tomaria como ponto de partida todo-organismo-em-seu-ambiente. Em outras palavras,
organismo mais ambiente deve denotar ndo um composto de duas coisas, mas uma totalidade
indivisivel (INGOLD, 2000).

Leff, corroborando a ideia de Ingold sobre o que poderia constituir uma abordagem
ecoldgica do ambiente, mais holistica, propde a concepcdo do chamado saber ambiental,
constituido através da desconstrucdo dos paradigmas dominantes do conhecimento e pela
producdo e articulacdo de saberes, para construir novas racionalidades sociais possiveis.

O abandono do paradigma cientifico hegemdnico e da emergéncia de um novo
paradigma, cujas proposi¢cdes sdo mais integradas, € ponto de forte encontro entre as
ideias de Leff e de Ingold.

Esta perspectiva ambiental do conhecimento, ao romper com o projeto unitario de
ciéncia - de sua formalizacdo e matematizacdo como critérios ultimos de legitimacdo do
conhecimento - abre a construgdo de um saber ambiental que transforma conhecimentos, gera
novos sentidos e produz verdades que mobilizam a reconstrucdo da realidade, libertando
processos naturais e sociais que permaneceram subjugados e agrilhoados pela racionalidade
cientifica, tecnoldgica e econdmica dominante (LEFF, 2000, p.179).

Porém, o primeiro grande obstaculo enunciado por Ingold para a efetivacdo da
referida mudanca do paradigma ecoldgico tem relacdo com a situacdo problematica da
biologia. Mesmo o0s antropdlogos que prontamente aceitam a ideia de personificacdo
como um paradigma para o estudo da cultura, e que renunciam a distin¢do entre mente e
corpo, tendem a recusar as tentativas de se amenizar a dicotomia convencional entre
cultura e biologia. Ingold diz que a dicotomia continua tdo forte como antes, s6 o corpo foi
reposicionado. Anteriormente, colocado com o organismo no lado da biologia, o corpo
reapareceu agora como um sujeito, no lado da cultura.

O segundo obstaculo relaciona-se as dificuldades em se dissolver a fundo a
divisdo entre corpo e mente, pois 0 que ocorre é, na verdade, a énfase de um termo com a
exclusdo do outro. Corpo e mente, afinal, ndo sdo duas coisas separadas, mas duas maneiras
de descrever a mesma coisa - ou melhor, 0 mesmo processo - ou seja, a atividade
ambientalmente situada do organismo pessoa humana.

Ingold afirma, ainda, que ha que se reconhecer, atualmente, que processos como

pensar, perceber, lembrar e aprender devem ser estudados dentro dos contextos ecoldgicos de
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inter-relagOes das pessoas com seus ambientes. Além disso, devemos reconhecer que a mente
e as suas propriedades ndo séo configuradas antes da entrada do individuo no mundo social,
mas através de uma historia ao longo da vida de envolvimento em relacbes com 0s outros.
Os processos psicoldgicos e sociais sdo, portanto, uma mesma coisa.

Leff (2001), por sua vez, também aponta que, no processo de constituicdo do saber
ambiental e do estabelecimento do novo paradigma ecoldgico, h& diversas vias de
complexificacdo do real (o entrelacamento das ordens fisica, bioldgica e cultural, a
hibridacdo entre a economia, a tecnologia, a vida e o simbolico) e do conhecimento
(didlogo de saberes e hibridagdo entre ciéncias e tecnologias), das interpretacbes (ambiente
como um campo heterogéneo e conflitivo, no qual se confrontam saberes e interesses
diferenciados), da producdo (reconhecimento do ambiente como um potencial produtivo,
fundado na capacidade produtiva de valores de uso naturais que geram 0S Processos
ecoldgicos), do tempo (o0 saber ambiental constitui o entrecruzamento de tempos que tém
configurado as concepgdes e as teorias sobre 0 mundo, e as cosmovisoes das diversas culturas
através da historia), das identidades (mundo configurado por uma diversidade de identidades,
que constituem formas diferenciadas do ser e entranham os sentidos coletivos dos povos) e do
ser (confluéncia de processos e de tempos que rompeu a complexidade ecossistémica e erodiu
sua fertilidade; que subjugou as identidades mdaltiplas da raca humana e alienou as
consciéncias).

A partir do forcamento da razdo e do real, emerge a forca da complexidade, a
sinergia do encontro do ser complexo do mundo onde se enlacam tempos, onde se
entretecem identidades, onde se amalgamam culturas, onde se hibridizam a natureza, a
cultura e a tecnologia, onde se bifurcam processos com sentidos diversos até a diferenciacao
do ser. (LEFF, 2001, p.217).

Outro conceito polémico que envolve a ecologia da vida, proposta por Ingold, é o
relacionado a matéria. Em “Being Alive” (2011), ha a proposicdo de que o conceito
abstrato de materialidade impediu a compreensdo adequada do que chamamos de matéria.
Deveriamos saber mais sobre como ela circula, mistura-se, solidifica-se e dissolve-se na
formacdo de coisas mais ou menos duradouras, pois 0S materiais estdo ativos. SO
colocando tais materiais dentro de objetos fechados € que estes sdo reduzidos a matéria morta
ou inerte. E essa tentativa de gabinete que deu origem ao chamado problem of agency

(problema de atividade). Se féssemos meros pedagos de matéria, ndo poderiamos fazer nada.
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Dessa maneira, Ingold propde a existéncia de um ingrediente extra responsavel por animar
nossos corpos, que ele chama de agency. E se, como as vezes parece-nos, 0s objetos podem
agir de volta, entdo esse ingrediente deve ser atribuido a eles também. Esta seria,
supostamente, causa que levaria a matéria inerte ao movimento.

E isso que nos leva a supor que os seres humanos vivam alternadamente no
interior e no exterior de um mundo material. Ingold (2011) cita, como ilustracdo, o exemplo
da pedra. Podemos tocar a pedra, seja de uma parede da caverna ou do ch&o sob 0s pés e,
assim, obter uma sensacdo de que a pedra € composta por um material. Contudo, nédo
podemos tocar a materialidade da mesma.

A superficie da materialidade, em suma, & uma ilusdo. Como todas as outras
criaturas, os seres humanos ndo existem no outro lado da materialidade, mas, sim,
nadam em um oceano de materiais. Uma vez que reconhecemos a nossa imersdo, 0 que esse
oceano nos revela ndo € a homogeneidade branda de diferentes tons de matéria, mas um
fluxo em que os materiais dos mais diversos tipos, através de processos de mistura e
destilacdo, de coagulacdo e dispersdo, e de evaporacdo e precipitacdo, se submetem, em
uma continua transformacéo.

As they swim in this ocean of materials, human beings do of course play
a part in their transformations. So, too, do creatures of every other kind. Organisms
and persons, then, are not so much nodes in a network as knots in a tissue of knots,
whose constituent strands, as they become tied up with other strands, in other
knots, comprise the meshwork (INGOLD, 2011, p.24).

Dessa forma, perceber o ambiente ndo € simplesmente olhar para as coisas que
podem ser encontradas no mesmo, ou a discernir suas formas e layouts congelados, mas se
juntar a eles nos fluxos de materiais e movimentos que contribuem para a sua - e nossa -
formag&o permanente.

Leff (2001) também nos aponta que a evolucdo do ser traz em si a emergéncia de
formas diferentes de organizacdo da matéria e do pensamento, que nao podem ser reduzidas a
um monismo ontoldgico, baseado simplesmente na generalizacdo de principios ecolégicos de
organizacao da matéria.

Por fim, Ingold (2011) lanca uma reflexdo em torno de duas proposicdes: 0 que é um
ser humano e o que significa ser um humano. Primeiramente, poderiamos dizer que 0s seres
humanos compreendem coletivamente uma espécie animal terrestre, cujas vidas e meios de
subsisténcia estdo necessariamente ligados as potencialidades e limitacdes do mundo
material. Como outros organismos vivos, sdo feitos do mesmo material presente no mundo,

pisam 0 mesmo chao e respiram 0 mesmo ar.
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Contudo, quando tratamos do que significa ser um humano, estamos inclinados a
responder que tal ser € o que estd acima e além dos limites da natureza a qual a vida de todas
as outras criaturas esta vinculada.

E através do poder da razdo e de seu eventual triunfo sobre a nossa propria
natureza interna e a natureza que nos rodeia, que podemos dizer, que a esséncia de nossa
humanidade se encontra. Realiza-se, historicamente, na ascensdo da civilizagdo e no
avango concomitante da ciéncia.

Ingold critica fortemente as ideias racionalistas e humanistas que definem o humano e
se apoia na fenomenologia de Heidegger, assim como Leff, tracando uma relacdo desta
com o pensamento kantiano, que envolve a forma de ver o mundo como uma superficie
sobre a qual é possivel localizar todos os conceitos deste, incluindo o de ser humano. Para
Heidegger, este modelo de Kant “expulsa a vida (e homens) da Terra", e, em contrapartida,

propde pensar-se 0 mundo da vida como um espaco do interior dos proprios seres vivos.

En el imperialismo planetario del hombre técnicamente organizado, el
subjetivismo del hombre alcanza su cima mas alta, desde la que descenderd a
instalarse en el llano de la uniformidad organizada. Esta uniformidad pasa a ser el
instrumento mas seguro para el total dominio técnico de la tierra. La libertad
moderna de la subjetividade se sume por completo en la objetividade adecuada a
ella. EI hombre no puede abandonar por sus propias fuerzas ese destino de su
esencia moderna ni tampoco puede quebrarlo por medio de un acto de autoridad.
Pero el hombre puede meditar previamente y concluir que el ser sujeto de la
humanidad nunca ha sido ni sera jamas la Unica posibilidad que se le abre a la
esencia recién iniciada del hombre histérico (HEIDEGGER, 1951 apud LEFF,
2010, p. 155).

Ingold argumenta que nds, seres humanos acabamos por nos tornar os ex-moradores
da Terra, expulsos do mundo (globo) de vida. Tal expulsdo significa, dentre outras coisas, a
fragmentacdo do conhecimento sobre a vida nas seguintes dualidades: ciéncias sociais e
ciéncias naturais, ciéncias culturais e ciéncias ambientais. Essa fragmentacdo nos induz ao
pensamento de que o meio ambiente € um e os seres humanos sdo outros, separados,
impedindo a possibilidade de se considerar que os seres humanos sdo parte da vida, estdo
dentro do mundo.

Com a tradicdo kantiana, a busca pela transcendéncia da razdo sobre a natureza
proporciona a ciéncia uma plataforma de supremacia da qual, com ndo pouca arrogancia e
profunda contradicdo, afirma que os seres humanos sdo parte integrante do mundo
natural. A partir de tal proposi¢do, Ingold nos coloca um interessante paradoxo: 0s seres
humanos, sendo parte da natureza, poderiam se encontrar acima da mesma, a0 mesmo

tempo?
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Em uma reflexdo mais aprofundada, no entanto, parece que o préprio significado de
ser humano sintetiza essa contradi¢cdo: nem uma espécie da natureza, nem a uma condicao de
ser que transcende esta Ultima, mas, sim, de ambos simultaneamente. Humano € uma palavra
que aponta para o dilema existencial de uma criatura que pode conhecer a si mesmo e ao
mundo do qual faz parte somente atraves da rendncia de seu proprio ser nesse mundo.

Para encontrarmos um caminho que possa nos levar a superar o impasse gerado pela
contradicdo relatada acima, temos que reconhecer que nossa humanidade ndo ¢ nem algo
relacionado com o territorio, com a nossa natureza especifica de espécie, nem com uma
possivel condigdo imaginaria que coloca o territorio fora de nés mesmos, mas com o processo
historico de nossa mutua e coletiva autocriagao.

O que somos, ou 0 que podemos ser, é algo que nbés continuamente moldamos
através de nossas acdes, contudo, tais acBes também moldam a Terra, pela qual somos
responsaveis. A forma da Terra emerge, seja na imaginacdo ou no chdo, ou ambos ao
mesmo tempo, por meio de nossas préprias praticas de habitagéo.

A Terra ndo é nem um objeto no espaco, nem um espaco para objetos, nem uma bola
redonda, nem uma base plana. Ela permanece continuamente crescendo e brotando, como
uma mistura de fluxos de materiais, atividades praticas, observacdes perspicazes e historias
pessoais, e sua forma é tecida a partir de todos esses componentes.

A complexidade ambiental, segundo Leff, ndo deve se limitar & compreensdo da
evolucdo natural da matéria e do homem até o encontro com o chamado mundo tecnificado.
Tal compreensdo deve se estender sobre o ser no saber, indo além da racionalidade dialdgica,
da dialética da fala e da escuta, da disposicdo para compreender e para se colocar no lugar
do outro. Somente assim ha a possibilidade de sairmos do &mbito do ecologismo naturalista
e buscarmos o ambientalismo como politica do conhecimento, no campo do poder embutido
no saber ambiental, num projeto de reconstru¢do social a partir do reconhecimento da
alteridade.

Enrique Leff (2010), em seu texto intitulado El Desvanecimiento del Sujeto y la
Reinvencion de las Identidades Colectivas en la Era de la Complejidad Ambiental, tenta
desconstruir o sujeito construido pelo individualismo metodoldgico da ciéncia e que levou
a objetivacdo da natureza, na construcdo da racionalidade e da modernidade. Defende a
ideia de que os sujeitos vdo se emancipando de tal configuracdo por um processo de

reinvencgédo das identidades na complexidade ambiental. O ser individual passa a ter uma
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identidade de ser coletivo, um ser cultural. Entdo, emergem novos atores sociais guiados
por uma racionalidade ambiental para a constru¢cdo de um mundo sustentavel, levando
heterogénese da diversidade por um dialogo de saberes, em uma ética da alteridade e uma
politica da diferenca.

A mudanca no paradigma ecologico para Ingold (2000) também pressupe a
existéncia de um sujeito implicado na relagédo de conhecimento, recusando a ideia cartesiana
de um sujeito da razdo, observador, situado em algum lugar fora do mundo. Consiste,
também, numa condicao sine qua non a perspectiva de engajamento no mundo que, atraves
das paisagens, deixa de ser o pano de fundo onde a acdo acontece para ser, ele mesmo, um
feixe de agdes articuladoras do encontro humano e ndo humano, ou ainda uma trama — no
sentido da tecelagem e do drama — desse encontro como mutua inscricdo das marcas
humanas no ambiente e deste na experiéncia humana do mundo (CARVALHO; GRUN;
AVANZI, 2009).

Da complexidade ambiental emergem identidades hibridas que se baseiam em uma
nova relacdo entre o real e o simbdlico, entre o ser do mundo e o ser no mundo, na relacdo de
um ser com outro, no encontro de seres culturalmente distintos e diversos. A reinvencdo das
identidades é um reposicionamento do ser no mundo, mundo, este, invadido e congestionado

pela imposi¢do de uma racionalidade que subjuga a prépria vida (LEFF; ELIZALDE, 2010).

Considerac0es finais: diferentes caminhos, um mesmo caminhar

O tom antropologico que Ingold empresta a questdo ambiental soma aos
desdobramentos necessarios aos dialogos que se estabelecem para pensar essa questdo. Sao
colocados, tanto por Ingold, quanto por Leff, pressupostos, que rompem as intransigentes
visdes encasteladas que fragmentam o tema, que constroem dogmas do que ndo o deveria
ser, como exemplo o fortalecimento as praticas de reciclagem em detrimento as praticas de
reducdo, reutilizacdo, reflexdo, sentido humanitario da questdo e a critica social. Os autores
recuperam questdes preciosas, centrando luz na essencialidade humana, no conceito de
natureza e nas mediagdes sociais construidas em torno dessa (des)uniéo.

Dessa forma, a constituicdo e a concretude da questdo ambiental vdo além das
questdes subjetivas e objetivas que conhecemos. O eixo condutor desse pensamento e,
incomensuravelmente integrado, conectado, dialogizado. Destarte, € construcdo incessante
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que leva a pensar a dindmica socioambiental. E na construcio dialética, politica, cultural e
social que a questdo ambiental vai se constituindo, que vai ganhando terrenos antes néo
pensados, vai rompendo dogmas e trazendo elementos de discussdes pivotais que
enriquecem e refinam, ndo somente a teoria, mas, sobretudo, a praxis proposta pela
teméatica. A leitura nos autores suscita outras inspiracdes, que fazem pontes entre o que
conhecemos na experiéncia sensorial e no que construimos em nossas abstraces. Assim,
seus textos, ainda que ndo tenha sido esse o propdsito, vém recheados de verdade
instrumental que enleva a questdo ambiental, destituindo-a do pensamento do senso
comum, da fragmentacéo e da disciplinarizagao do saber.

Tanto Ingold quanto Leff, embora com a diversidade colocada em suas falas,
demonstram ter uma unidade conceitual. O ambiente visto de forma ampla, conecta,
responsavel e, sobretudo, considerando que somos construtores e fazedores de politica e
cultura. Assim, os atributos da EA Critica aparecem na clareza do discurso e seu reverso
aponta outros caminhos que nos levam a questdo da EA Conservadora.
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4. O MUNDO NA SALA DE AULA A VINTE E QUATRO QUADROS POR
SEGUNDO*

O olho Vé.

A memoria re-veé.

A imaginacdo trans-ve.

E preciso trans-ver o mundo.

(Manoel de Barros)

A preocupacao do homem com o registro do movimento € antiga. As primeiras formas
de representar os aspectos dindmicos da natureza, produzindo narrativas, nos primdérdios da
historia humana, deu-se através de figuras. Desde entdo, a humanidade tem buscado, ao longo
de séculos, desenvolver técnicas, instrumentos e aparatos para o registro de imagens estaticas
e em movimento.

A capacidade de observacao levou o homem a buscar sinais que facilitassem a vida
através da comunicacdo entre as pessoas. Os primeiros registros eram feitos ainda em argila,
e, posteriormente, em pedra e madeira. Esses registros eram sinais visuais: 0 sol, 0 povo etc.
Os primeiros registros encontrados sdo associados tradicionalmente as pinturas que remontam
ha 17 mil anos, na gruta de Lascaux, atual regido de Montignac, na Franca. No entanto, a mais
antiga expressao artistica humana conhecida atualmente remonta ha 30 mil anos, durante o
periodo paleolitico superior: trata-se do conjunto de gravuras rupestres localizado no Parque
Arqueoldgico do Vale do Cda em Portugal, reconhecido como Patriménio Mundial pela
Unesco em dezembro de 1998.

Na auséncia de uma referéncia visual clara e objetiva, 0s desenhos se direcionaram ao
longo do tempo para as silabas, deram origem a escrita silabica e, posteriormente, a fonética e
ao alfabeto que a representa. A escrita foi uma transformacdo radical introduzida na
sociedade. Uma sociedade baseada no texto escrito exigia uma instituicdo que capacitasse as
pessoas nesta tecnologia, uma vez que a escrita ndo € aprendida de forma natural como falar
ou gesticular — a escola. Porém, no século XIX, novos acontecimentos reverteram este cenario
quando tiveram inicio processos de registro, reproducdo e difusdo de sons e imagens, que

marcam o inicio de uma cultura eminentemente audiovisual.

*Capitulo publicado no livro “Cinema, Arte e Educagdo: Confluéncias no Ensino de Ciéncias (2014)
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Conceituaremos cinema tendo por base Costa (2005), que indica que ele pode ser
“técnica, industria, arte, espetaculo, divertimento, cultura”. Conceituar cinema depende do
ponto de vista do qual o consideramos, porém, quando 0 apreciamos como um todo,
observamos que o cinema é aquilo que se decide que ele seja huma sociedade, num certo
momento histérico, num determinado estagio de seu desenvolvimento, numa determinada
conjuntura politico-cultural ou num determinado grupo social, bem como o que se decide que
ele seja e se apresente no crescente desenvolvimento tecnoldgico que comunga a imagem, 0
som e a narrativa contada. A historia do cinema é longa, diversificada e complexa, desta
forma, no presente trabalho buscou-se fazer apenas algumas observag6es acerca de momentos
considerados significativos, marcos para o percurso cinematogréafico, levando em conta que
situamos com este texto uma discussdo breve e fragmentada de um universo amplo e abstrato.

O jogo de sombras do teatro oriental de marionetes é considerado um dos mais
remotos precursores do cinema (DIEGUEZ, 2006). Experiéncias posteriores, como a camara
escura e a lanterna magica constituem os fundamentos da ciéncia Optica, que tornaram
possivel a realidade cinematografica que viria a existir. Os “Jogos de sombras” surgiram na
China, por volta de 5.000 a.C. e se caracterizavam pela projecdo, sobre paredes ou telas de
linho, de figuras humanas, animais ou objetos recortados e manipulados. Ja a cAmara escura,
desenvolvida pelo fisico napolitano Giambattista Della Porta, no século XVI, era composta
por uma caixa fechada, com um pequeno orificio coberto por uma lente, por onde penetravam
e se cruzavam os raios refletidos pelos objetos exteriores para formar e inscrever uma imagem
invertida na face do fundo no interior da caixa (a camera). A lanterna méagica, criada pelo
alemdo Athanasius Kirchner, na metade do século XVII, baseia-se no processo inverso ao da
camara escura, ou seja, ela é composta por uma caixa cilindrica iluminada a vela, que projeta
as imagens desenhadas em uma lamina de vidro em um anteparo.

E interessante observar que a histéria do cinema faz parte de uma histdria mais ampla,
que por sua vez, envolve ndo apenas a historia das préaticas de projecdo de imagens, mas
também a dos divertimentos populares, dos instrumentos 6ticos, das pesquisas com imagens
fotograficas, do entretenimento, entre outros, ou seja, da propria histéria e cultura humana. A
producdo de imagens que se movem como em sonhos, ou imprimir a vida em objetos
inanimados foram sempre anseios da humanidade. O desenvolvimento das tecnologias de

registro de imagens, como a fotografia e o cinema, foi decisivo para a realizacdo do ideario
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das imagens em movimento, dando lugar a uma area de estuo especifica até sua plena
aceitacdo em varios campos de conhecimento da sociedade. Nesse sentido, Mascarello (2006),
ao fazer um compéndio de toda a trajetoria do cinema com base, principalmente, em suas
ligacbes com movimentos historicos e culturais, destaca, inicialmente, as praticas de
representacdo visual pictorica, tais como 0s panoramas e 0s dioramas, bem como nos
"brinquedos dépticos" do século XIX, como o taumatropio (1825), o fenaquistiscopio (1832) e
0 zootropio (1833), como fomentadores do inicio da era cinematografica. O autor afirma
ainda que ndo podemos associar um Uunico descobridor ao cinema, pois 0s aparatos
desenvolvidos a época ndo surgiram de forma repentina, tampouco num Unico lugar. Uma
conjuncdo de circunstancias técnicas aconteceu quando, no final do seculo XIX, vérios
inventores divulgaram os resultados de suas pesquisas na busca da projecdo de imagens em
movimento.

Em 1832, o belga Plateau, baseado na ideia da persisténcia retiniana, inventou um
aparelho que, ao girar, fazia com que as figuras adquirissem movimento, criando a iluséo de
gue um Unico desenho se movimentava. Em 1978, ja consolidada a técnica da fotografia,
datada de 1839 por Louis-Jacques Daguerre e Joseph Nicéphore Niepce, o fisiologista francés
Etienne-Jules Marey desenvolveu o fuzil fotografico: um tambor forrado por dentro com uma
chapa fotogréafica circular. Seus estudos se baseavam na experiéncia do inglés Edward
Muybridge que, em 1872, decomp6s o movimento do galope de um cavalo ao instalar 24
maquinas fotograficas em intervalos regulares ao longo de uma pista de corrida, ligando a
cada maquina fios que atravessavam a pista, desencadeando o disparo sucessivo dos
obturadores, que, assim, produziam 24 imagens consecutivas.

Pesquisas posteriores sobre o andar do homem ou 0 voo dos péssaros levaram Etienne-
Jules Marey, em 1887, a desenvolvera cronofotografia — fixacdo fotografica de vérias fases de
um corpo em movimento, que é a prépria base do cinema. Em 1890, o norte-americano
Thomas Alva Edison inventou o filme perfurado, rodando uma série de pequenos filmes em
seu estudio, como o Black Maria, primeiro da histéria do cinema. Esses filmes ndo eram
projetados em uma tela, mas no interior de uma maquina, o cinetoscépio — também inventado
por Edison um ano depois. Mas imagens s6 podiam ser vistas por um espectador de cada vez.
Logo em seguida, em 28 de dezembro de 1895, os irmdos Louis e Auguste Lumiére
realizaram a famosa demonstracdo de seu cinematdgrafo para 33 espectadores, no Saldo

Indiano do Grand Café, no nimero 14 do Boulevard des Capucines, em Paris. Tratava-se de
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um aparelho movido & manivela que utilizava negativos perfurados, substituindo a acéo de
varias maquinas fotogréficas para registrar 0 movimento, tornando possivel a projecdo de
imagens para o publico.

Utilizado como uma forma de registrar acontecimentos ou de narrar historias, o
cinema é conhecido como a sétima arte, desde a publicacdo do Manifesto das Sete Artes pelo
tedrico italiano Ricciotto Canudo, em 1923, apds VAarios textos em revistas da época
publicados desde 1911 que ja sinalizavam para tal. No manifesto, o cinema é considerado a
sétima por conter as outras seis formas de arte conhecidas até entdo (musica,
danca/coreografia, pintura, escultura/arquitetura, teatro e literatura). Hoje, ja sdo consideradas
artes também a fotografia, os quadrinhos, video ganes e arte digital. Mascarello (2006) nos
indica ainda que, durante muito tempo, o cinema dos primeiros vinte anos foi considerado
como “apenas um conjunto de desajeitadas tentativas de chegar a uma forma de narrativa
intrinseca ao meio, que se estabeleceria depois”. Nesse periodo, por estar misturado a outras
formas de cultura, como o teatro, a lanterna magica, o vaudeville e as atracfes de feira, 0
cinema se encontraria num estagio preliminar de linguagem, e os filmes, aos poucos, iam
superando suas limitacdes iniciais e se transformado em arte ao encontrar os principios
especificos de sua linguagem, ligados ao manejo da montagem como elemento fundamental
da narrativa.

Em se tratando do contexto nacional, segundo Duarte (2009), o Brasil conheceu o
cinematdgrafo em 1896, e em 1898 ja dava os primeiros passos no sentido de ter sua propria
cinematografia, apontando para a necessidade de construcdo de uma autonomia identitaria e
criativa do cinema nacional. Entre 1908 e 1911, um grande numero de obras cinematograficas
foi realizado no pais. Entretanto, ao longo da segunda década do século XX, a importacao
sistematica de filmes estrangeiros acabaria debilitando bastante a producdo nacional, eu sé
viria a se reerguer em meados da década de 1920.

Ao longo das décadas de 1950 e 1960, a semiologia avancou pelo campo da arte e ai
colonizou tudo em termos de linguagem, com uma prerrogativa que durou até o final dos anos
1970 (Mascarello, 2006). Foi desse paradigma semioldgico que se herdou a definicdo, até
hoje incrustada e renitente, do cinema como uma linguagem, ou seja, deslocou-se do cinema
aquilo que Ihe era mais especifico e caracteristico, sua imagetica, submetendo-a ao

fonocentrismo ocidental.
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Reduzida a imagem a palavra, o ver ao falar, o cinema foi diluido e concebido como
um texto que, assim, articulava-se conforme o modelo da lingua: a imagem como palavra, 0s
planos como conjuntos de frases, o filme como discurso articulado. Isso era 0 que dava ao
cinema sua consisténcia narrativa, que, desse modo, ndo passava de uma narra¢do como outra
qualquer. Foi justamente quando se comecou a perceber, com o cinema moderno em
formagédo, que suas novas formas narrativas ndo cabiam dentro dessa circunscri¢do, dando
surgimento a cisdo entre o narrativo, que seguia um modelo classico de representacdo fundado
nos pressupostos da linguagem articulada, e o ndo-narrativo ou experimental, autoral, de
poesia etc., que ndo se deixava apreender por esses parametros (Marcarello, 2006). Com o
declinio do paradigma semioldgico, atualmente tais discussGes encontram-se em outro
patamar, com a oposi¢do narrativo versus nao-narrativo cada vez mais problematizada como
um falso dilema, devolvendo-se ao cinema sua consisténcia “imagético-cCriativa” de base.

O cinema, todo ele, de ficcdo ou realidade, classico ou moderno, embora de formas
diferentes, constitui suas narrativas em que a palavra (a voz, o dito, o lido, o ouvido),
obviamente, encontra seu lugar, compde-se com a imagem, mas conforme elementos de
articulacdo que ndo sdo os da lingua e sim parametros especificos da imagética
cinematogréfica: luzes, movimentos, sons, cores que estdo em modulacéo continua.

Nas Ultimas duas décadas, j& adentrando o século XXI, o cinema passou por mudangas
intensas, introduzidas pela cultura cibernético-informacional. O primeiro abalo relacionou-se
aos equipamentos e as estéticas videograficas e, quase sem tempo nenhum para sua
assimilacdo, em seguida vieram todos os aspectos do plano digital. O cinema digital,
armazenando imagens e sons nos bits e bytes de aparatos computadorizados, desmaterializou
a superficie que, por mais de um século, abrigou os fotogramas, constituindo-se na substancia
poética em que foram impressionadas as mais marcantes sensacdes, visdes e fantasias do
século XX.

Nesse sentido, 0 cinema, atualmente, encontra novos suportes e linguagens para
expressar-se, mas também se vé confrontado com o desafio de redefinir suas préaticas, poéticas
e fronteiras. O digital, com todos seus aparatos, abre dimensdes novas, variadas e
interessantes, até entdo nem imaginadas, para a reconfiguracdo tecnoldgica e cultural da
experiéncia cinematografica. Contudo, elas se mostrardo inteiramente produtivas apenas se
depuradas das extremas ficgdes tecno-utdpicas que tém carregado 0 imaginario

contemporaneo da maquina. Ai reside, precisamente, o perigo do ideal da simulacéo, no qual
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"ndo s6 a imagem perdeu o corpo, como também o préprio real, inteiro, parece ter-se
volatilizado, dissolvido, descorporificado numa total abstragdo sensorial” (DUBOIS, 2004
apud FARO, 2010).

Audiovisual e educagéo

A televisdo e 0 video néo so introduziram novos elementos no cinema, como também
tomaram deste certas caracteristicas. A existéncia do didlogo constante entre esses meios, que
tém a imagem e 0 som como elementos fundadores, faz com que nenhum deles se apresente
de forma pura, porque existe um movimento constante de intercdmbio que os modifica cada
vez mais nos dias de hoje, uma espécie de hibridizacdo (FARO, 2010). E hoje chegamos a
um momento em que existe uma transformacdo generalizada na forma de concepcao,
transmissao e recepcao do audiovisual.

O video também veio se apresentando como uma linguagem com caracteristicas
expressivas proprias. A partir de uma andlise mais atenta, essas caracteristicas permitem sua
identificacdo em algumas obras, sejam elas da videoarte, da televisdo ou do cinema. O
cinema, a partir de seu surgimento e no decorrer do seculo XX, veio se estabelecendo como a
arte audiovisual por exceléncia. Com linguagem e caracteristicas bem definidas e
estruturadas, por muito tempo dominou o audiovisual a partir de sua narrativa tida como
classica e linear. O cinema dominante se apresenta como uma organizacdo sequencial de
planos que, em seu encadeamento, encarrega-se de contar uma histéria com comeco, meio e
fim.

O surgimento do video realizou um papel fundamental nas transformacdes da narrativa
cinematogréafica. A partir dos anos 1960, com a videoarte, culminando nos anos 1980, o video
foi sendo explorado e, conforme foi se disseminando, tanto técnica quanto esteticamente, foi
se incorporando e sendo incorporado por outros meios, dando inicio a um imenso dialogo
com o cinema. A incorporacdo de caracteristicas da linguagem do video na linguagem
cinematogréfica influenciou a narrativa e a logica do discurso classico do cinema,
transformando-o, tornando-o, em muitos casos, hibrido. A diferenga nessa relagdo entre
cinema e video acontece na forma como estes construiram seus discursos a partir de
incorporacdes feitas desde suas construgdes poéticas e procedimentos de criagdo, apesar de

todas as diferencas técnicas e tecnoldgicas implicadas.
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O cinema estabeleceu-se como linguagem a partir de uma narrativa classica linear
voltada para a ficcdo. O video, predominantemente, quando utilizado como linguagem, néo
procedeu dessa forma, mas sim, muito mais a partir de seus aspectos plasticos, que remetem a
uma procura por outra construcdo poética, para criar outros sentidos, a partir de uma logica
que ndo necessariamente se da como uma narrativa e ficgdo. Assim, plano, enquadramento e
montagem no cinema e no video tém abordagens distintas e sdo utilizados de formas
diferentes: “A nogdo de plano, espago unitario e homogéneo, o video prefere a de imagem,
espaco multiplicavel e heterogéneo” (Dubois, 2004 apud Faro, 2010). O que € interessante na
distincdo entre cinema e video ndo é o formato ou o suporte pelo qual essas obras sdo
veiculadas, mas sim suas estéticas, discursos, linguagens, procedimentos de criagdo,
caracteristicas poéticas e formas expressivas.

Importante salientar que, em pouco tempo, o video foi reconhecido como um
instrumento apropriado para processos populares de ensino-aprendizagem, tal como o préprio
cinema era pensado para a educagdo. Embora na primeira metade do século XX tenha havido
uma imensa producdo de filmes de ficcdo destinados ao entretenimento, muitos diretores
procuraram explorar as possibilidades didaticas da imagem em movimento com o intuito de
usar o cinema para instruir e orientar criangas e jovens, produzindo documentarios em
formato reduzido- os filmes de curta e média metragem- tendo um contetdo mais didatico
para serem exibidos como apoio a educacdo. A producdo de filmes educativos no Brasil,
acompanhando o resto do mundo, foi alavancada por intelectuais como Roquete Pinto e
Jonathas Serrano e diretores como Humberto Mauro e, em 1936, Getulio Vargas criou o
Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE), tendo Roquete Pinto a frente, apesar das
criticas feitas sobre a qualidade e as intencdes politicas dos filmes.

O uso do cinema na escola exige dois tipos de discussdo: uma de carater filoséfico -as
relacBes entre cinema e educacdo- e outra de carater pragmatico - o uso do cinema como
agente no processo de ensino e aprendizagem na rotina escolar (CARMO, 2003).

Alain Bergala (2008), cineasta francés, publicou “A Hipotese-Cinema: pequeno
tratado de transmisséo do cinema dentro e fora da escola”, no qual ele afirma que, em se
pensando 0 cinema como arte, 0 gosto por esta Ultima ndo pode ser ensinado do mesmo modo
que os conteddos curriculares. Aprende-se a gostar pela experiéncia, construida na imerséo,
pelo acesso livre e permanente a filmes de reconhecido valor artistico e cultural. Para

Bergala, a hipotese do cinema como arte na escola consiste em entendé-lo como alteridade.
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Este autor concebe o cinema na escola como um “estrangeiro”, pois leva para tal contexto
algo que, tradicionalmente, ndo é proprio dele: a criacdo. O autor afirma ainda que, de alguma
forma, a escola ndo pode garantir o0 encontro intimo e pessoal com as artes, mas pode garantir
espacos e tempos para propicia-lo. Assim, aponta quatro acGes fundamentais para que se
promova o referido encontro: “organizar a possibilidade do encontro com filmes”; “designar,
iniciar, tornar-se um passeur; “aprender a frequentar os filmes” (iniciar os alunos em uma
leitura criativa e ndo apenas critica e analitica de filmes); e tecer lacos entre filmes.

Duarte (2009), por sua vez, ao invés de seguir a tendéncia dominante — de tratar o
cinema como mais um recurso didatico para o ensino —, parte do entendimento de que a
educacdo e o cinema sdo formas de socializacdo dos individuos e instancias culturais que
produzem saberes, identidades, visGes de mundo, subjetividades. Ao citar Pierre Bourdieu, a
autora nos revela que a experiéncia das pessoas com o cinema contribui para desenvolver o
que se pode chamar de “competéncia para ver”, uma certa disposicdo para analisar,
compreender e apreciar qualquer histéria contada em linguagem cinematogréfica. Porém, o
desenvolvimento de tal competéncia ndo se restringe ao simples ato de assistir a filmes; tal
competéncia tem ligagdo com o universo social e cultural dos individuos. Segundo Duarte, em
sociedades audiovisuais como a nossa, 0 dominio dessa linguagem é requisito fundamental
para que possamos transitar em diferentes campos sociais. A imagem em movimento tem
relagdo com aquilo que somos, com nossas identidades, o que nos remete a uma reflexéo
sobre a importancia da linguagem audiovisual na nossa sociedade. A linguagem do cinema
estd ao alcance de todos nos que vivemos em sociedades audiovisuais e, a medida que
conhecemos tal linguagem, aprimoramos nossa competéncia de ver.

A televisdo, entendida como um recurso audiovisual de massa, nascida no periodo do
po6s-guerra em sociedades desenvolvidas e com elevados niveis de equidade social, é limitada
em sociedades, ao contrario, repletas de antagonismos e contradi¢des. Segundo Wohlgermuth
(2005, pag. 31):

“Sua funcdo potencial de dinamizadora de transformag¢des sociais
direcionadas para uma maior democratizagdo é abandonada, e a televisdo instala-se
como um elemento de legitimacdo dos grupos de poder e de seus organismos de
controle. Os profissionais da televisdo definem-na como um sistema de informagao,
educacdo e entretenimento. Entretanto, qualquer andlise minimamente atenta mostra
que a informacdo é incompleta e parcial, a educagdo €, em geral, alienante e 0
entretenimento tende a menosprezar a inteligéncia e a sensibilidade do espectador”.

De forma geral, os objetivos do video se distinguem dos da televisdo, pois envolve,
desde a informacdo alternativa até processos sistematicos de ensino-aprendizagem,

perpassando pela valorizagdo da cultura popular e pelo incremento da reflexdo critica sobre a
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realidade. Considerando como primeira proposta do video (e até do cinema, em alguns casos)
dialogar com grupos especificos, encontrando interlocutores para suas mensagens, eles se
enguadram mais como ferramentas para o ensino de forma que, a partir de seu uso,
determinados debates possam ser mais dinamizados e determinados conceitos possam ser
melhor trabalhados.

O conceito de audiovisual no ensino foi sendo construido a partir de determinadas
visdes e concepcdes de ensinar/aprender, remontando ao século XVII, quando eclodiu o
chamado “realismo pedagogico”, movimento desencadeado por alguns educadores que se
colocavam contrariamente a organizacdo, a estrutura e aos métodos empregados na escola
(BELLONI et al., 2002). O grande personagem dessa corrente € Coménio (1592-1670), que
apregoava que aprender é uma experiéncia sensorial, direta, realista e intuitiva. Desta forma,
Comeénio € considerado o precursor do “moderno ensino audiovisual”, dada a preocupagdo em
ilustrar e tornar concreto o ensino para criangas. Belloni et al. (2002) nos indica como
principais representantes da corrente intuitiva, além de Coménio, Pestalozzi (1870-1852),
Herbart (1776-1841) e Maria Montessori (1870-1952). A questdo em torno dos audiovisuais
comeca a ganhar destaque durante a Segunda Guerra Mundial, nos Estados Unidos, quando
aparece uma preocupa¢do com a implantacdo e a integracdo deste tipo de recurso a préatica
pedagdgica em razdo do sucesso do uso desses meios técnicos, principalmente retroprojetores,
projetores e filmes educativos, no treinamento de um grande contingente de homens e
mulheres para os trabalhos de guerra.

No Brasil, a tecnologia educacional como disciplina tedrica e campo de aplica¢do na
pratica educativa corresponde a um periodo histérico muito especifico: o regime militar e suas
politicas puablicas inspiradas em modelos tecnocraticos. A insercdo dos audiovisuais nas
relacbes pedagogicas corresponde principalmente as reformas do ensino basico,
implementadas na década de 1970, cujo modelo “tecnicista” considerava a eficiéncia do
ensino uma decorréncia do uso adequado e planejado de métodos e técnicas instrucionais
(BELLONI et al, 2002). Importante enfatizar que os audiovisuais sofreram muitas mudancas
ao longo dos tempos, ganhando inimeras denominagfes, tais como auxiliares do ensino,
recursos plurissensoriais, midias e multimidia, identificando sempre a concepc¢do de uso
adjacente.

Salientamos que, sob o rétulo “audiovisual”, € possivel perceber um amalgama de

técnicas e/ou materiais (cinema, TV, radio, retroprojetor etc.) com métodos e procedimentos

50



didaticos (exposicdo, excursdo, dramatizacdo etc.) que supdem estratégias pedagdgicas
diferenciadas. O audiovisual é uma producdo cultural, no sentido em que é uma codificacdo
da realidade, na qual sdo utilizados simbolos da cultura, e que sdo partilhados por um coletivo
produtor do audiovisual e por outras pessoas para as quais o audiovisual é destinado
(ARROIO, 2006).

Fresquet (2013) nos coloca que as novas tecnologias vém produzindo uma certa
revolucdo na relacdo da escola com o cinema. A leveza e a simplicidade de operacdo de
equipamentos e programas de edicdo, cada vez mais acessiveis em custo e uso, facilitam que o
cinema adentre o espaco escolar a partir de diversas iniciativas de produgdo simples. Dessa
forma, as contribui¢bes da tecnologia voltam & atualidade e vém sendo revistas com a
popularizacéo da internet e custo reduzido de celulares e maquinas digitais, que permitem as
pessoas produzir e distribuir o proprio material audiovisual. A principio, pode-se pensar que
tal processo colocaria a disposi¢do do professor um recurso barato, acessivel e com potencial
para dinamizar as atividades didatico-pedagdgicas. Por isso, cresceu 0 nimero de programas
de incentivo ao uso do video em sala de aula, passando a constar, inclusive, como uma
politica estratégica para superar o descompasso da escola em relacdo ao monumental avango
dos meios de comunicagao de massa que ocorria fora dela.

Entretanto, até hoje, grande parte dos profissionais brasileiros da educagdo enfrenta
dificuldades para empregar a tecnologia audiovisual como um recurso pedagoégico. Tais
dificuldade sdo devidas ora a forma equivocada com que alguns programas didaticos propdem
incorporacdo do video ao trabalho em sala de aula, ora devido ao desconhecimento das
potencialidades dessa midia no processo de ensino e aprendizagem; ora por falta de recursos
financeiros para a obtencdo dos préprios aparatos. Em se tratando da primeira premissa, Pretto
(1996) defende a ideia das tecnologias da informacéo e comunicacdo (TIC) como fundamento
da educacdo e ndo apenas como instrumentalidade”, o que significa considerar a cultura
audiovisual dos alunos e transformar os instrumentos técnicos em fundamentos de uma
relacdo pedagdgica que considere o conteudo intrinseco desses materiais e suas possibilidades
como produtores de criacdo, emocdo e conhecimento. E preciso ndo s6 radicalizar a
democratizagdo do acesso a materiais audiovisuais, mas também promover sua apropriacdo
criativa, de forma a permitir que o cidaddo do novo milénio se torne um usuério criativo dos

artefatos tecnoldgicos e ndo seja dominado por eles.
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A importancia do espectador

A expressao leitura de imagens comecou a circular na area de comunicacgéo e artes no
final da década de 1970 (SARDELICH, 2006) com a ampla divulgacdo dos sistemas
audiovisuais. Essa tendéncia viu-se influenciada pelo formalismo, fundamentado na teoria da
Gestalt, e pela semiotica. Na psicologia da forma, a imagem se constitui na percepcéo, ja que
toda experiéncia estética, seja de producdo ou recepcdo, supde um processo perceptivo. Essa
abordagem entende a percepcdo como uma elaboracdo ativa, uma complexa experiéncia que
transforma a informacédo recebida. Nessa concepcdo, a imagem passa a ser compreendida
como signo que incorpora diversos codigos e sua leitura requer o conhecimento e
compreensdo desses cddigos. A proposta da leitura de imagens de tendéncia formalista
fundamenta-se em uma “racionalidade” perceptiva e comunicativa que justifica o uso e
desenvolvimento da linguagem visual para facilitar a comunicagao.

Interessante destacar-se que o0 aspecto semidtico introduziu no modelo de leitura da
imagem as no¢oes de denotacdo e conotacdo. A denotacdo refere-se ao significado entendido
“objetivamente”, o que “objetivamente” se v€ na imagem, a descri¢do das situagdes, figuras,
pessoas € ou aches em um espaco e tempo determinado. Ja a conotacdo refere-se as
apreciacOes do intérprete, aquilo que a imagem sugere e/ou faz pensar o leitor pensar a partir
de sua experiéncia de leitura.

Em uma vertente interacionista e significativa da leitura, Smith (SARDELICH, 2006)
sugere evitarmos interminaveis discussdes semanticas sobre definicdes de leitura e pensarmos
no processo em si. Para ele, os bens simboélicos produzidos pela humanidade codificam-se de
diversas formas e mantém uma estreita relagdo entre si, expressando 0 que se convencionou
chamar de semiose cultural, entendida como essa ampla rede de significacdes. A recepc¢do
desses bens simbolicos pode ser compreendida como leitura. Nesta abordagem ndo héa
receptores nem leitores, mas sim, construtores e intérpretes, na medida em que a aproximacao
ndo é passiva nem dependente, mas sim interativa e de acordo com as experiéncias que cada
sujeito tem vivenciado em sua vida cotidiana.

Duarte (2009) nos apresenta a ideia do espectador enquanto sujeito ao abordar a
questdo da recepc¢do, que tem sido alvo de pesquisa de diversos profissionais no intuito de
entenderem o modo como as relagdes entre midia audiovisual e sociedade interferem na

composi¢do das identidades, do imaginario social etc. Investigacdes realizadas nesta area
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mostraram que o espectador ndo é vazio, nem, muito menos, tolo, pois suas experiéncias, sua
visdo de mundo e suas referéncias culturais interferem no modo como ele vé e interpreta os
conteddos de midia. No olhar do receptor (espectador) estd impressa uma forma de ver o
mundo a partir de sua cultura e, nesse sentido, os significados que as narrativas desejam
imprimir possuem intima ligacdo com o modo como elas serdo vistas e interpretadas, pois
dependem dos repertorios culturais da audiéncia.

Nada nos fornece base para afirmar que os filmes impdem significados ou
interpretacdes aos seus espectadores, pois, por mais direcionada que seja a organizacdo dos
sistemas significadores dessa linguagem, por mais ideoldgicas que sejam suas convencdes,
sempre havera um sujeito pensante, dialogando com elas. A significacdo de filmes ¢ um
processo coletivo, no qual o discurso do outro é tdo constitutivo de nossas ideias e opinides
guanto 0 nosso proprio discurso.

Ao considerarmos alunos como espectadores, pode-se criar um espaco oportuno para
se estudar a producgdo de significados, para se tentar relacionar como 0s jovens veem,
compreendem, refutam ou aceitam audiovisuais em sala de aula, uma vez que eles possuem
uma cultura prépria e atualmente produzem os mais diversos tipos de midias e os publicam na
rede mundial de computadores. Estudos sobre o audiovisual em contextos educativos
poderiam fazer uso de referenciais que tratam da questdo do espectador — como os filmes
constroem o espectador e como 0s espectadores constroem e/ou subvertem os filmes segundo
diferentes atitudes de leitura em diferentes contextos de recepcdo audiovisual. A sala de aula
poderia, nesse sentido, ser estudada como espaco de recepcao e, nessa perspectiva, situam-se
referenciais dos estudos culturais e da teoria da recepcdo, que poderiam contribuir as questdes
relacionadas ao consumo do audiovisual, uma vez que a &rea de ensino de ciéncias, apesar de
recorrentemente abordar midias e tecnologias audiovisuais mediando o0 ensino em suas
pesquisas, de maneira geral ainda ndo dialoga de forma consistente com um conhecimento
externo ao tratar de questdes referentes ao audiovisual. Considerar a importancia do aluno
enquanto espectador de um audiovisual, como, por exemplo, o cinema ou 0 video com suas

linguagens especificas, é essencial.
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5. ELEMENTOS AMALGAMADORES: A FILOSOFIA, A ANTROPOLOGIA E O
CINEMA - POSSIVEIS CONJUNCOES COM A EDUCACAO AMBIENTAL

Se podes olhar, v&. Se podes ver, repara.

(José Saramago)

Os trés primeiros capitulos da presente dissertacdo, que compdem o0 seu arcaboucgo
tedrico, sdo compostos, cada um deles, por publicagdes, tanto em evento e em periddicos,
quanto como capitulo de livro. Desta forma, intencionando-se relacionar suas preposicdes e
torna-los menos estanques, construiu-se este capitulo, utilizando-se também alguns
apontamentos relacionados a legislacdo brasileira vigente para embasarem tal relagdo. A
busca por uma visdo mais holistica sobre natureza e ambiente, longe das defini¢des comuns
nos estudos em educacdo ambiental, levou a filosofia. A pesquisa envolveu periodicos
nacionais da area com publicacGes recentes, tendo sido a escolha definida por certos
parametros, inclusive a disponibilidade on line dos mesmos. Na procura por uma reflexéo
mais integrada de educacao ambiental, principalmente com relacdo a sua base critica, langou-
se mao de Leff e Tim, com destaque deste Gltimo para a importancia dada a cultura na relacédo
do ser humano com o0 meio ambiente.

Assim, a cultura audiovisual vem a baila como uma “linha”, unindo meio ambiente e
cultura, fazendo com que possam surgir novas formas de se olhar os problemas
socioambientais.

Um ponto de grande importancia para que possamos iniciar um trabalho € a devida
apropriacdo ndo sé dos fundamentos tedricos como também da legislacdo que o enquadra em
certos parametros. Dai a importancia do compéndio que se segue.

Desde 26 de junho de 2014, uma alteracdo na Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional (Lei n° 9.394/1996), tornou obrigatéria a exibicdo de, no minimo, duas horas
mensais de conteudo audiovisual nacional para todas as escolas de educacdo basica do pais
(Lei n°13.006/14). Tal alteracdo da referida Lei, ocorreu na forma de mais um paragrafo (8°),
acrescido ao artigo 26° e destaca que a exibicdo constituira componente curricular
complementar integrado a proposta pedagdgica da escola.

Contudo, ha que se ressaltar que ndo ha clareza quanto a forma pela qual a Lei sera
aplicada, podendo-se pensar a respeito da criagdo de uma nova disciplina no curriculo, por

exemplo. Além disso, ha desafios como a deficitaria infraestrutura audiovisual da maioria das
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escolas e a falta de familiaridade dos professores com o tema, fazendo com que estes Ultimos
necessitem de um treinamento especifico na area. O presente trabalho pode ser uma fonte de
desdobramento de novas agdes pedagdgicas do que é exigido por tal legislacdo, permitindo
continuidade e oportunidades de integracédo entre as diversas areas do saber, fazendo com que
as exibicdes cinematograficas ndo se tornem estanques, realizadas meramente para 0
cumprimento da lei.

Ja a Educacdo Ambiental aparece em diversos textos legais e, via de regra, estimulam
muitas vezes iniciativas de carater episddico e isolado, ficando restritas aos estabelecimentos
de ensino basico, praticamente sem nenhuma penetracdo na comunidade e também nas
instituicbes de ensino superior. Porém, desde 1999, ha a Lei n°® 9.795 que dispde sobre a
educacdo ambiental, instituindo a Politica Nacional de Educacdo Ambiental (PNEA). Tal Lei
define a educacdo ambiental como 0s processos por meio dos quais o individuo e a
coletividade constroem valores sociais, conhecimentos, habilidades, atitudes e competéncias
voltadas para a conservacdo do meio ambiente, bem de uso comum do povo, essencial a
sadia qualidade de vida e sua sustentabilidade (Art. 1). Também segundo esta Lei, a
educacdo ambiental passa a se tornar um componente essencial e permanente da educacgéo
nacional em todos os niveis de ensino.

Em junho de 2002, a Lei n°® 9.795/99 foi regulamentada pelo Decreto n° 4.281
lancando, assim, as bases para a sua execugao.

Logo apds a promulgacdo da Politica, foi criada no MEC (Ministério da Educacdo) a
Coordenacdo Geral de Educacdo Ambiental (CGEA) e, no Ministério do Meio Ambiente, a
Diretoria de Educacdo Ambiental (DEA), como instancias de execucdo da PNEA. Dessa
forma, a educacdo ambiental passou a se inserir nas politicas publicas do Estado brasileiro no
ambito de dois ministérios.

Em 2003, o Programa Nacional de Educacdo Ambiental - ProNEA, formulado
conjuntamente pela DEA e CGEA a partir de uma verséo anterior, foi divulgado para que os
educadores ambientais de todo o pais participassem de um processo de discussdo ampliada do
Programa. Em 2005, a terceira versdao do ProNEA foi lancada, como resultado de um processo
de Consulta Publica, o qual envolveu mais de 800 educadores ambientais.

E interessante destacar que a Lei n° 9.795 regulamenta a previsio feita pela Politica
Nacional de Meio Ambiente (Lei n°® 6.938/81 em seu artigo 9°), que considerou a educacédo

ambiental um instrumento de politica ambiental. Posteriormente, a Lei n° 6.938/81 foi
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recepcionada pela Constituicdo Federal de 1988 que incorporou 0 conceito de
desenvolvimento sustentavel no Capitulo VI dedicado ao meio ambiente. De acordo com a
Constituicao atual, todos tém direito ao meio ambiente ecologicamente equilibrado, bem de
uso comum do povo e essencial a sadia qualidade de vida, impondo-se ao Poder Pablico e a
coletividade o dever de defendé-lo e preserva-lo para as presentes e futuras geragdes (Art.
225, caput). Para assegurar a efetividade desse direito, incumbe ao Poder Publico, entre outras
providéncias, promover a EA em todos os niveis de ensino e a conscientizacéo publica para a
preservacdo do meio ambiente (s 1°, VI).

A unido entre Educacdo Ambiental e a producdo audiovisual em sala de aula acaba
sendo corroborada por diversos documentos legais importantes. Voltando a Lei n°® 9.795, esta
nos coloca, em seu artigo 5°, os objetivos fundamentais da educacdo ambiental, dentre eles, a
garantia da democratizacdo das informacdes ambientais, o estimulo e o fortalecimento de uma
consciéncia critica sobre a problematica ambiental e social. O artigo 8° da mesma lei propde,
dentre as atividades vinculadas a Politica Nacional de Educacdo Ambiental a serem
desenvolvidas na educacdo em geral e na educacdo escolar, a producdo e divulgacdo de
material educativo, podendo, desta forma, este Gltimo ser de natureza audiovisual.

Dentre os documentos anexos ao Pronea de 2005, encontra-se, dentre as diversas
deliberacdes da Conferéncia Nacional do Meio Ambiente e da Conferéncia Infanto-Juvenil
pelo Meio Ambiente de 2003, uma deliberacdo que enfatiza a producéo e a disseminacao de
materiais didatico-pedagdgicos e de campanhas ambientais, com énfase na construcao de uma
nova consciéncia ambiental e de praticas ambientalmente sustentaveis, a partir de processos
educacionais participativos, respeitando-se as peculiaridades regionais e culturais.

Ainda entre os documentos anexados ao Pronea de 2005, hd também o documento
intitulado “Compromisso de Goiania”, de 2004, no qual encontramos o estimulo a produgdo
local de materiais de informacéo e de comunicacdo ambiental nas escola e comunidades.

Desta maneira, nota-se que a producdo de recursos audiovisuais pode se tornar um
caminho proveitoso tanto no cumprimento de exigéncias legais, como, principalmente, na
construcdo uma consciéncia mais critica sobre os acontecimentos socioambientais.

Com o embasamento legal, o presente trabalho também busca um caminho que tenta
relacionar algumas proposicGes encontradas na filosofia, na antropologia, na arte e na
educacdo sobre o ambiente, respeitando-se as devidas necessidades curriculares e exigéncias

da legislagcdo. Primeiramente, buscou-se obter algumas concepc¢des sobre meio ambiente e
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natureza com a ajuda da filosofia. A antropologia nos colocou que a relacdo entre o meio
ambiente e o ser humano esta intimamente ligada a questdes de ordem cultural. J& o cinema,
enquanto arte e linguagem, pode ser tido como um agente reafirmador e propagador da cultura
de uma comunidade, de uma época.

A cultura passa, assim, a se tornar o principal elemento de coeséo entre as proposic¢oes
tedricas até aqui vistas: toda cultura tem preceitos filosoficos, e deles necessita para
fundamentar seus valores, crencas, costumes, ritos e praticas sociais; a propria Antropologia
se constitui como ciéncia quase somente em torno do conceito de cultura; as concepcdes de
natureza e ambiente passam por questdes de ordem social, histérica, politica e econémica que
atravessam toda a cultura, desde a antiguidade até a contemporaneidade; e no olhar do
receptor de uma obra cinematogréafica esta impressa uma forma de ver o mundo a partir de
sua cultura.

Para que possamos ir mais a fundo na questdo, um conceito de cultura bem apropriado
para a pesquisa seria 0 proposto por Muniz Sodré (1983). Segundo o autor, a cultura pode ser
tida como o modo de relacionamento com o real, com a possibilidade de esvaziar paradigmas
de estabilidade do sentido, de abolir a universalizacdo das verdades, de indeterminar,
insinuando novas regras para 0 jogo humano. Assim, as novas regras para 0 jogo humano
podem ser talvez interpretadas como as proposicdes do emergente paradigma ecoldgico.

Para Morin (2005), os individuos conhecem, pensam e agem segundo paradigmas que
se encontram inscritos culturalmente neles. Os paradigmas levam a relagdes primordiais, que
constituem axiomas, determinam conceitos, passam a comandar discursos e/ou teorias.

Como destacado em apontamentos anteriores, € imprescindivel que deixemos de lado
0 antigo paradigma cartesiano, imposto pelo desdobramento da histéria europeia a partir do
século XVII, cuja base é a disjuncéo, a dissocia¢do que atravessa 0 universo de um extremo
ao outro. Tal paradigma, no seio da tradicdo ocidental, definiu 0 humano em contraposicao
ao natural, isso ao ponto de postular uma diferenca categorial irredutivel entre o ambito da
natureza e a dimensdo humana. Assim, perante a atual mudanca paradigmatica da ciéncia, faz-
se mister que os seres humanos sejam “reintegrados” a natureza.

Tal necessidade também ¢é percebida partindo-se de uma leitura imbricada na
antropologia e na ecologia, que argumenta que diferentes criaturas tém diferentes pontos de
vista, porque, dadas as suas capacidades de acdo e de percepcdo, assistirdo ao mundo de

maneiras diferentes. Desta forma, levando em consideracdo essa nogdo de historia coletiva,
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surge a chamada “perspectiva de habitacdo”, uma forma de superar a divisdo entre dois
mundos entrincheirados: o "da natureza” e o “da sociedade”, dando ao ser humano a
possibilidade de se perceber parte de um continuum no mundo da vida, sendo cada ser
instanciado no mundo com um caminho de movimento.

A compreensdo de tal mudanca paradigmatica é de fundamental importancia para que
o chamado paradigma ecoldgico seja abragado e incorporado ao cotidiano, pois as formas de
agir no ambiente também sdo formas de se perceber o mesmo. NOs vemos com 0s olhos
treinados pela nossa experiéncia de ver o que esta acontecendo ao nosso redor, ouvir com 0s
ouvidos afinados pelos sons que sdo importantes para nds, e em contato com corpos que se
acostumaram, pela vida que levamos, a certos tipos de movimento. O ambiente passa a ser,
entdo, definido pelo mundo como ele existe e assume um significado em relacdo ao proprio
individuo.

Na fundamentacéo teérica do presente trabalho, ha a proposicdo de que a mudanca de
paradigma ecoldgico pressupde a existéncia de um sujeito implicado na relacdo de
conhecimento, recusando a ideia cartesiana de um sujeito da razdo, observador, situado em
algum lugar fora do mundo. Fica também sendo uma condicdo imprescindivel o engajamento
no mundo que, através das paisagens, deixa de ser o pano de fundo onde a a¢do acontece para
ser, ele mesmo, um feixe de acOes articuladoras do encontro humano e ndo-humano.

H& que se destacar também a definicdo de cultura como o conjunto de realizagOes
humanas, materiais ou imateriais leva-nos a caracteriza-la como um fundamento bésico da
Histdria, que por sua vez pode ser definida como o estudo das realizac6es humanas ao longo
do tempo, inclusive as que se relacionam diretamente a forma como 0s seres humanos lidam
com o meio ambiente (SILVA E SILVA, 2006).

No ambito do cinema, quando se tem a proposicdo do espectador enquanto sujeito,
mais elos podem ser criados entre as formas de agir no ambiente e as formas de perceber o
mesmo, compondo identidades, o imaginario social etc. Devemos destacar que, por mais
direcionada que seja a organizacao dos sistemas significadores da linguagem cinematogréfica,
por mais ideologicas que sejam suas convencles, sempre haverd um sujeito pensante,
dialogando com elas, mergulhado em uma cultura particular. Assim, a significagdo de filmes é
um processo coletivo, no qual o discurso do outro é tdo constitutivo de nossas ideias e

opinides quanto 0 nosso proprio discurso.
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O trabalho com cinema em sala de aula contribui para desenvolver uma certa
disposicdo para analisar, compreender e apreciar qualquer histéria contada em linguagem
cinematogréafica, rompendo paradigmas tanto pela simples atividade criativa em si, quanto
pela possivel complexidade politico-social que pode trazer a tona.

A comunicacdo, expressdo da cultura, se faz através dos sistemas simbolicos presentes
tanto na matemaética, na linguagem, na organizagao econdmica etc., quanto nas obras de arte,
na mitologia, na religido. Dai a importancia do cinema como via de acesso a uma melhor
compreensdo da cultura e de possiveis mudangas na mesma.

Recorrendo aos aportes filosoficos e cientificos, de modo a promover as mudancas de
concepgdes, as técnicas e os valores com que a humanidade atua no planeta, ou seja, em sua
cultura, é possivel esbocar um novo modelo para o pensamento e a acio (MAKNAMARA,
2009).

Em uma proposta de educacdo audiovisual critica, partindo do pressuposto de que 0s
significados sdo cultural e socialmente produzidos, a escola e o curriculo também estéo
envolvidos na producdo de sentidos, em relacdo constante com 0s outros espagos em que 0
aluno circula. A escola deve permitir a discussao critica sobre a imagem e consequentemente
a producdo de um “novo olhar” por parte do aluno e dos proprios professores, sobre seu papel

na sociedade contemporanea (DIAS ET AL., 2014).
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6. ARQUITETURA METODOLOGICA

Nos filmes, somos treinados por meio de filmes norte-americanos a pensar
que temos de compreender e pegar tudo de imediato.

Mas isso ndo € possivel. Quando vocé come uma batata,

vocé ndo entende cada dtomo da batata!

(Jean-Luc Godard)

6.1 — CARACTERIZACAO DA PESQUISA

A partir da reflexdo sobre o quadro tedrico, construiu-se o desenho da pesquisa,
incluindo seus meétodos de investigacdo e a caracterizacdo do cenario e dos sujeitos
envolvidos nela.

A pesquisa caracteriza-se como qualitativa, considerando-se que nela ha uma relacéo
dindmica entre 0 mundo real e o sujeito, de forma que vinculos indissociaveis entre 0 mundo
objetivo e a subjetividade do sujeito ndo podem ser expressos quantitativamente (MINAYO et
al., 2008).

Uma metodologia qualitativa justifica-se por ser uma forma adequada para descrever a
complexidade de determinado problema, analisar e compreender processos dindmicos
vivenciados por grupos sociais, contribuir no processo de mudanca de determinado grupo e
possibilitar o entendimento das particularidades do comportamento dos individuos em maior
nivel de profundidade (RICHARDSON et al., 2008, p.80).

O estilo de metodologia qualitativa abracada pela presente pesquisa pode ser
enquadrado com uma pesquisa-a¢do. Com base no que é proposto por Thiollent (2007), tal
metodologia seria um tipo de pesquisa social com base empirica, cujas etapas estdo
profundamente atreladas a uma a¢do ou a resolucdo de um problema coletivo, na qual os
participantes representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de forma
cooperativa ou participativa. Além disso, € necessario que a acdo seja uma agdo nao trivial, ou
seja, uma acao problematica merecendo ser elaborada e conduzida, dando aos pesquisadores e
grupos de participantes 0s meios de se tornarem capazes de responder com maior eficiéncia
aos problemas da situacdo em que vivem, principalmente sob a maneira de diretrizes de acao

transformadora.
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Barbier (2007) indica que nesse tipo de pesquisa o pesquisador desempenha seu papel
de forma dialética, articulando constantemente a implicacéo e o distanciamento, a afetividade
e a racionalidade, o simbdlico e o imaginario, a mediacdo e o desafio, a auto formacéo e a
heteroformacdo, a ciéncia e a arte. O autor também afirma que a pesquisa-acdo é
eminentemente pedagogica e politica, pertencendo por exceléncia a categoria da formagéo.
Interessante que tal formacdo pode ser entendida como um processo de criacdo de formas
simbolicas interiorizadas, estimulado pelo sentido do desenvolvimento do potencial humano.

Esta pesquisa, portanto, visando a analisar a relacdo entre questfes culturais inerentes
a producdo audiovisual e uma estratégia de trabalho de atividades praticas por meio da
producdo e recepcdo de videos, busca novas apropriacdes e ressignificacdes de saberes, de
praticas, de situacdes, de condicdes, de produtos, de discursos em funcdo de um projeto-alvo,
que exprime sempre um sistema de valores, uma filosofia de vida, individual e coletiva,
supostamente melhor do que a que preside a ordem estabelecida (BARBIER, 2007).

Voltando a Thiollent, o planejamento de uma pesquisa-agéo, diferentemente de outras
pesquisas, ndo segue uma série de fases rigidamente ordenadas, hd sempre a adaptacdo em
funcdo das circunstancias e da dinamica interna do grupo de pesquisadores no seu
relacionamento com a situacgao investigada.

““A pesquisa-acdo tem sido concebida principalmente como metodologia de
articulacdo do conhecer e do agir (no sentido de acdo social, acdo comunicativa,
acdo pedagdgica, acdo militante etc.). De modo geral, o agir remete a uma
transformacdo de conteddo social, valorativamente orientada no contexto da
sociedade.” (Thiollent, 2007, pag. 106)

A parte do universo que tomamos para estudo, como mencionado anteriormente, é
relativa a uma turma de nono ano do ensino fundamental da Escola Municipal Nova Perequé,
localizada no bairro Parque Mambucaba, Angra dos Reis, litoral sul do estado do Rio de
Janeiro. Os alunos foram convidados a participar do projeto de producdo de videos como
atividade integrante das aulas de ciéncias.

O presente trabalho buscou a elaboracdo de uma sequéncia didatica que, segundo
adaptacdes proprias de cada docente, pode ser de grande ajuda na utilizacdo e producdo de

videos em sala de aula.
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O desenvolvimento do trabalho teve por base as seguintes fases:

a) Orientacdo inicial e questionarios.

Os estudantes foram informados sobre o projeto e preencheram dois questionarios: um
que caracterizou brevemente seus héabitos e conhecimentos sobre cinema, video e
comunicacio em geral (APENDICE A); e outro sobre educacdo ambiental (APENDICE B).

b) Estudos de recepcéo de dois curtas.

Estudos de recepcdo dos alunos foram realizados apds a exibicdo de dois curtas com
tematica socioambiental: “A Ilha das Flores” (foto 1), uma produgdo brasileira de treze
minutos, de Jorge Furtado, de 1989; ¢ “INB: A Vida no Entorno da Mina de Uranio”, outra
producdo de aproximadamente doze minutos, de Thomas Bauer, do ano de 2014.

“Ilha das Flores” ¢ um contundente retrato da mecénica da sociedade de consumao.
Retrata a trajetéria de um simples tomate, desde a plantacdo até ser jogado fora, o curta
escancara 0 processo de geracdo de riqueza e as desigualdades que surgem no meio do
caminho.

“INB: A vida em torno da Mina de uranio” retrata a realidade da comunidade do
entorno da Unica mina de uranio da América Latina, no estado da Bahia. Em Caetité sdo
retirados anualmente 400 toneladas de concentrado de uranio pela INB (Industrias Nucleares
do Brasil). Em seguida, a producdo segue para Canada e Europa onde o material é enriquecido
e volta para ser utilizado nas usinas em Angra dos Reis - RJ. Os moradores do entorno da
mina de uranio nunca foram consultados e informados pelos 6rgaos responsaveis.

Apos a exibicdo, os alunos preencheram questionario (APENDICE C) sobre as
impressdes gerais por eles tidas sobre a obra cinematografica e realizaram um debate junto ao

professor, buscando refletir coletivamente sobre o que foi apresentado.

62



Foto 1. Exibicdo de um dos curtas dos estudos de recepcéo.
Fonte: Arquivo de pesquisa.

¢) Oficinas de producéo de roteiros e de curtas.

Foram ministradas oficinas pelo proprio professor, preparado previamente, sobre a
construcdo de roteiros e a producédo de curtas. Tal oficina (foto 2) foi baseada na obra de Syd
Field “Manual do Roteiro - Os Fundamentos do Texto Cinematografico” (2001), definindo
roteiro, discutindo a construcdo de personagens, ajudando a construir uma sequéncia de cenas

etc.

Definindo os PERSONAGENS

Como se cria um personagem?

O que é personagem? Como vocé determina se o seu personagem vai dirigir um carro ou
andar de bicicleta? Como estabelecer um relacionamento entre o personagem, sua acdo e
a histéria que esta narrando?

O personagem é o fundamento essencial de seu roteiro. E o coracdo, alma e sistema
nervoso de sua histéria. Antes de colocar uma palavra no papel, vocé tem que conhecer o
Seu personagem.

Primeiro, classifique a vida do personagem sob trés componentes basicos — profissional,
pessoal e privado

Foto 2. Um dos slides da oficina de produgdo de roteiros.
Fonte: Arquivo de pesquisa.
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d) Escolha do tema e elaboracédo de pré-roteiros.

Com o auxilio do professor-orientador, os alunos definiram em grupos os assuntos a
serem abordados em seus pré-roteiros (APENDICE D). Tais assuntos apresentaram cunho
socioambiental e foram diretamente relacionados a problemas de ordem ambiental da propria

regido de Angra dos Reis.

e) Escolha do roteiro coletivo e organizacdo dos grupos de filmagem

O professor-orientador solicitou que a turma produzisse um dnico roteiro (APENDICE
E), com base nos melhores pré-roteiros, pensando nas informagfes bésicas para produzir um
video, ou seja, qual a historia a ser contada, quem comporia o publico alvo, onde e quando se

daria a histdria e quem seriam, caso existam, 0s personagens.

f) Producéo e edigdo do video.

Como dltima etapa, com o roteiro a ser produzido escolhido, verificou-se a
disponibilidade de todos os materiais, assim como 0s equipamentos utilizados para captura de
imagem e audio. Em seguida, passou-se a etapa de gravacdo, livre e espontanea, e, por ultimo,
a finalizacdo do video com a edicdo. Tal etapa foi auxiliada pelos pressupostos presentes no
Guia Video na Escola, do Instituto Criar de TV, Cinema e Novas Midias.

g) Mostra do curta produzido.

Etapa realizada junto a comunidade escolar (foto 3), sequida de ampla discusséo.

As oficinas e o0 video produzidos estdo disponiveis on line em canal
do you tube.

O endereco para 0 video é:

https://www.youtube.com/watch?v=Lly6BOWSxOM&feature=youtu.be.

Além disso, foi construido um site, Cinema e Educacdo Ambiental: Confluéncias, para
a divulgacéo do presente trabalho (foto 9).

O endereco para o site é: http://cooperaline.wix.com/cinemaeduambi.
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Foto 3. Comunidade escolar reunida na mostra do video.
Fonte: Arquivo de pesquisa.

6.2 — O CENARIO

Angra dos Reis é um municipio localizado no litoral sul do Estado do Rio de Janeiro,
que foi fundado em 1835 e possui uma area de aproximadamente 825 km2. Os seus
municipios limitrofes sdo Parati, Rio Claro e Mangaratiba, no territério fluminense e Bananal
e S30 José do Barreiro, no lado paulista. E cortado por grande nimero de rios e apresenta
relevo muito acidentado, com picos de até 1.220m de altura (foto 4). Além disso, Angra dos
Reis possui um grande numero de ilhas, destacando-se a llha Grande e a Ilha da Jipdia
(PASCOAL, 2010).

Angra é organizada em seis distritos, que sdo: Abrado, Angra dos Reis, Cunhambebe,
Jacuecanga, Mambucaba e Praia de Aracatiba (IBGE).

Desde o periodo colonial Angra dos Reis passa pelos diferentes ciclos econémicos que
fizeram parte da economia do pais. Primeiro o ciclo da cana-de-acucar no século XVII, depois
do tréfico de escravos e do ciclo do ouro no século XVIII. Ja no século X1X, Angra dos Reis
se destacou pela producdo e exportagdo de cafe.
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Na década de 50 em diante o municipio de Angra dos Reis foi escolhido para sediar
uma série de investimentos estatais de grande porte. Em 1959, houve o principio da
construcdo do estaleiro Verolme. Na década de 70, teve inicio a constru¢cdo do Terminal
Petrolifero da llha Grande (TEBIG), da Usina Nuclear Angra | e da BR-101, atividades

acompanhadas por um intenso processo de expansdo urbana (SANTOS, 2007).
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Foto 4. Regido de Vila Velha, Angra dos Reis.
Fonte: Arquivo de pesquisa.

Com facilidade de acesso e a valorizacdo de ambientes preservados pela populacéo
metropolitana, na década de 80 a atividade turistica comegou a ganhar importancia neste
municipio. Houve também nesta época a instalacdo da Usina Angra Il. J& a usina nuclear de
Angra 111, mais uma das integrantes da Central Nuclear Almirante Alvaro Alberto, teve sua
construcdo iniciada em 2010 e a previsao € de que entre em operac¢édo no final de 2015.

A regido possui, originalmente, extensas areas de manguezais localizadas nas baias da
Ribeira e da Ilha Grande, representantes de importante patrimoénio bioldgico, e responsaveis
pela alta produtividade pesqueira. Sdo também destacaveis os costées rochosos e a vegetacao
de restingas ao longo do litoral que, além de excepcional beleza cénica, abrigam flora e fauna

ricas e variadas caracteristicas de Mata Atlantica (INEA).
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No referido municipio, foram implantadas unidades de conservacdo em diversas
escalas governamentais: Parque Nacional da Serra da Bocaina; Reserva Bioldgica Estadual da
Praia do Sul; Parque Estadual da llha Grande; Estacdo Ecologica de Tamoios; Parque
Estadual Marinho do Aventureiro; Area de Protecdo Ambiental de Tamoios. Uma série de
outros aparatos legais responsaveis pela preservacdo ambiental também foi implementada,
como o Plano Diretor Municipal e a Reserva da Mata Atlantica. As unidades de preservacéo
se sobrepbem umas as outras, formando um emaranhado de territorios que, na maioria das
vezes, entram em constantes conflitos sobre a responsabilidade pelo gerenciamento destes
espacgos (SOUZA, 2003).

A escola escolhida para a implantacdo do trabalho, Escola Municipal Nova Perequé
(foto 5) foi inaugurada dia 17 de agosto de 1992 e esta localizada no Parque Mambucaba, em
Angra dos reis, Rio de Janeiro. No ano do desenvolvimento do trabalho, tal unidade escolar
apresentava 794 alunos, distribuidos por 27 turmas (duas destas multisseriadas) em trés

turnos.

Foto 5. Entrada da escola Nova Perequé.
Fonte: Arquivo de pesquisa.

E importante destacar que a escola dispde de uma sala de video, dois projetores
multimidia, dois notebooks e dois aparelhos de som para uso dos professores.

Atualmente, ndo ha, além do presente trabalho, outros projetos que envolvam o uso do
cinema na aprendizagem no momento, assim como também ndo h& projetos na area de
educacdo ambiental sendo desenvolvidos na referida escola.

Em linhas gerais, dentro da realidade socioeconémica da comunidade na qual a escola

se insere, podemos identificar trés extratos sociais bem distintos na comunidade do Parque
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Mambucaba. O primeiro, formado pelos moradores da Vila Residencial de Mambucaba,
funcionarios da Central Nuclear e seus familiares, que buscam servicos no Parque e assim
influenciam diretamente o dia a dia da comunidade apesar de ndo residirem no local. O
segundo extrato é formado por moradores da localidade alvo de classe média, sua maioria
comerciantes ou prestadores de servigos locais que empregam boa parte do terceiro extrato,
este formado por moradores da localidade e de &reas proximas (Sertdo e Morro da Boa Vista)
de classe baixa, alguns vivendo as margens da miséria.

Com relacdo a qualidade de vida (saneamento basico, recursos medicos, educacionais
etc.) no bairro onde se localiza a unidade escolar, héa que se verificar que a rede de canalizacdo
do esgoto alcanca uma parte muito pequena do bairro e mesmo assim, ndo ha estagdo de
tratamento dos dejetos. A agua potavel provém de uma pequena estacdo de tratamento
localizada mais a frente na estrada, préximo a entrada da vila residencial de Mambucaba, mas,
mesmo assim, ndo alcancga todo bairro e a qualidade da &gua é motivo de questionamentos. Na
regido do Sertdo e do Morro da Boa Vista ndo ha sequer canalizacdo de dgua e esgoto.

A comunidade possui um posto de salde com capela publica anexa cuja qualidade de
servicos é também muito questionada e possui um Centro de Referéncia em Assisténcia
Social. Casos que necessitem de atendimento hospitalar sdo encaminhados para o Hospital de
Praia Brava a cerca de 10 km e casos mais graves sdo encaminhados para atendimento na
Santa Casa, no centro de Angra a 45 km, para Paraty ou, entdo, para a capital.

Parque Mambucaba conta com uma escola municipal que atende apenas o primeiro
segmento do ensino fundamental (Escola Municipal Frei Bernardo), outra que atende apenas o
segundo segmento do ensino fundamental (Escola Municipal Nova Perequé) e uma estadual
que atende o ensino médio (CIEP Brizoldo 495 Guignard). Além disso, conta com uma

unidade do CEFET e diversas escolas e creches particulares.
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6.3 - SUJEITOS — DOCENTE E DISCENTES

A presente investigacdo envolve a turma do nono ano C do Ensino Fundamental, com
28 alunos, do turno da tarde do Ensino Regular. Escolheu-se tal ano de escolaridade, pois este
finaliza o ensino fundamental e, de certa forma, pode nos dar uma visdo sobre como se
caracteriza o pensamento critico desses alunos na transi¢cdo para o ensino médio. Com faixa
etaria entre 12 e 14 anos, a turma é considerada agitada, porém com razoavel aproveitamento
pedagogico e foi escolhida, pois nela foi possivel se conciliar tempo disponivel e ter o minimo
de base, desempenho pedagdgico e interesse. Ndo houve envolvimento de outros docentes.

O docente envolvido na pesquisa é Leonardo Machado Cooper, bidlogo, que atua
como professor na rede municipal de Angra dos Reis ha 11 anos.

O professor Leonardo se preparou para o projeto com a leitura de “Epistemologia
Ambiental” de Enrique Leff, para que pudesse ter discussfes mais ricas sobre educagédo
ambiental critica com seus alunos, além de ter lido o livro “Cinema, Arte e Educacdo:
confluéncias no ensino de Ciéncias”, de Maylta Branddo, Marcus Vinicius e Krystina Correia.

O professor relatou que frequentemente utiliza documentarios, musicas, filmes longa
metragem, episodios de séries, slides e animacoes feitas em computador em suas aulas.

Leonardo, segundo seu préprio relato, considera educacdo ambiental um processo,
através do qual os individuos constroem conhecimentos, habilidades e valores que o0s
possibilitam a interagir com o meio ambiente de forma responsavel e sustentavel.

Para que possamos entender um pouco mais alguns aspectos da cultura jovem, citamos
Martin-Barbero (2009), quando este afirma que ha uma percepc¢do, ainda que um tanto quanto
confusa, sobre a reorganizacdo dos modelos de socializacdo nos quais 0s pais ndo sdo mais
modelos de conduta, a escola ndo é o Unico lugar de transmissdo do conhecimento e o livro
ndo é o Unico articulador da cultura. Martin-Barbero chama atencdo ainda para um
desprendimento das formas de cultura convencionais, estando os jovens mais ligados a cultura
tecnoldgica, e, por conseguinte, criando forte ligagdo com imagens, sons e velocidades com
novas formas de ver, ouvir e sentir, criando novas formas de linguagem baseadas na
tecnologia.

Finalmente, o autor destaca que a escola, ao deixar de ser o Unico espaco de
legitimagdo do saber, d& espaco a uma multiplicidade de saberes, fragmentados, que agora

circulam em inumeros lugares e por meio de diversos canais.
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6.4— 0O CAMPO, A ATUACAO E A ANALISE

Levando-se em consideracdo que, atualmente, grande parte da préaxis ligada a
Educacdo Ambiental nas escolas de ensino béasico brasileiras encontra-se impregnada de a¢des
estanques, descontextualizadas e conservadoras, que ignoram os ambitos: social, politico,
econdémico e cultural das questdes ambientais, temos como resultado uma constante
reproducdo de uma Educacdo Ambiental desvinculada de uma pratica transformadora e
meramente burocrética.

H& que se reafirmar que as questdes sociais e ambientais sdo indissociaveis e que fazer
educacdo ambiental com compromisso social significa reestruturar a compreensao desta, para
estabelecer a conexdo entre justica ambiental, desigualdade e transformacéo social, compondo
a chamada Educacdo Ambiental Critica (EAcritica), ainda que essa incorpore uma discussao
mais profunda.

Dessa forma, o problema que conduz ou motiva a pesquisa é: a producao e a utilizacdo
didatica de recursos audiovisuais como ferramentas motivacionais e como veiculos de
divulgacédo propiciam uma aproximacéo entre as concepcdes de Educacdo Ambiental vigentes
no cotidiano escolar, favorecendo a préatica de uma Educacdo Ambiental realmente critica?

As atividades extracurriculares propostas pelo presente projeto podem criar
oportunidades de se trabalhar com a educacdo ambiental critica nas suas varias dimensdes,
utilizando metodologias diversificadas, tais como a producdo de curtas, criacdo de cursos,
oficinas ou atividades equivalentes, que despertem novas vocagdes e interesses nos alunos e
participantes. Dessa maneira, pode-se incentivar e aprofundar o debate sociedade/escola,
deflagrando um processo de formacdo de sujeitos mais autbnomos e de legitimidade das
escolas da rede publica.

A crise ambiental ndo s6 propde limites da racionalidade econémica, mas também a
crise do Estado, de uma crise de legitimidade e de suas instancias de representacdo, donde
emerge uma sociedade civil em busca de um novo paradigma civilizatério (LEFF, 2001). Na
busca desse novo paradigma, ha que se repensar os conceitos de natureza e meio ambiente
com o0s quais a humanidade, em sua grande maioria, tem convivido e aceitado como verdades
por muito tempo. O uso do cinema pode ser uma importante ferramenta para a compreensao
dessa transicdo, pois as percepcdes acerca do meio ambiente tém se tornado cada vez mais

holisticas, buscando reunir o humano ao natural e tentando promover a superagdo de valores
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como o individualismo e o egocentrismo, valores estes tdo cultuados pelos mecanismos de
autoprotecdo do proprio sistema capitalista.
Desta forma, nos propusemos, com o presente trabalho, a:

e Produzir uma sequéncia didatica, incluindo o estudo e a producdo de
audiovisuais, que possam auxiliar docentes de varias areas do conhecimento em uma
aproximacao com as concepcdes de uma Educacdo Ambiental critica em sala de aula.

e Estimular e divulgar préaticas voltadas para a transformacdo social no que se
refere & EAcritica, centradas na reflexdo e na construgdo de conhecimentos integrados.

e Compreender a importancia historica e cultural do cinema como forma de arte.
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7. O REALIZADO

Mudar 0 mundo, meu amigo Sancho,
ndo é loucura, ndo é utopia, € justica!
(Miguel de Cervantes)

7.1-0S PRODUTOS - SEQUENPIA DIDATICAE CAPiTULp DO LIVRO “CINEMA,
ARTE E EDUCACAO: CONFLUENCIAS NO ENSINO DE CIENCIAS

7.1.1 — Sequéncia didatica

As sequéncias didaticas sdo atividades conectadas entre si, arranjadas para ensinar um
conteddo, etapa por etapa, formadas de acordo com os objetivos que o professor propGe para
aprendizagem de seus alunos, envolvendo também atividades de avaliacdo. (PERETTI E
TONIN DA COSTA, 2013)

No caso, o principal objetivo da sequéncia didatica (APENDICE G) proposta é utilizar
a producéo de audiovisuais para a compreensao de problemas ambientais locais, a criacdo de
alternativas para resolvé-los e a sua divulgacdo. A aplicacdo da sequéncia didatica sugerida
rendeu resultados interessantes que serdo expostos adiante.

H& que se destacar, no caso dessa pesquisa, a preparacdo do professor, Leonardo,
através da leitura de Epistemologia Ambiental de Enrique Leff, e do livro, para o devido
embasamento das aulas, principalmente no que tange as questbes de educacdo ambiental
critica.

A sequéncia didatica, disponibilizada pelo site

http://cooperaline.wix.com/cinemaeduambi, inicia-se com a utilizacdo de questionarios

diagnosticos. Um primeiro conjunto de questes busca tracar um perfil dos alunos quanto a
seus habitos e interesses relacionados ao acesso a informacdo, uso da tv, do radio, de livros,
do computador e experiéncias relacionadas ao cinema e a producéo de videos.

O segundo questionario investiga as no¢des dos alunos sobre questdes ambientais e,
consequentemente, sobre educacdo ambiental.

Ambos questionarios formam uma matriz de conceitos, muitas vezes dispares, com 0s
quais o docente ird atuar. Através de tal matriz, dar-se ha a escolha das obras cinematograficas
que serdo utilizadas, dos direcionamentos dos debates em sala de aula e, principalmente, dos

rumos da producdo final da sequéncia didatica: os roteiros e os curtas.
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Apo6s a aplicagdo de tais questionarios, o docente pode avaliar as necessidades do
grupo envolvido, buscando um ou duas obras cinematograficas que abordem questBes
ambientais relacionadas as do proprio cotidiano dos alunos. As fontes de acesso a, por
exemplo, curtas metragens, que sdo mais rapidos, objetivos e mostram aos alunos que filmes
com curta duracdo também d&o o seu recado, sdo inimeras. Existem sites que podem ajudar
com boas obras cinematograficas, como os que funcionam como depositérios de tais obras, 0
proprio YOU TUBE, sites de festivais e de mostras de cinema etc.

Escolhido o filme, ha a sua exibicdo e posterior discussao sobre 0 mesmo. Esta parte
pode ocorrer na propria sala de aula ou em outro ambiente adequado para a exibicdo
cinematogréfica, como sala de video, auditorio etc. As impressdes de tal estudo podem ser
registradas em forma de relatério ou, como no presente caso, atraves de um questionario.

Em seguida, parte-se para as oficinas de elaboracédo de roteiros (foto 6) e de producédo
de curtas, nas quais serdo repassados aos alunos alguns conceitos basicos de tais atividades,
baseados em bibliografia especifica. As oficinas utilizadas na pesquisa estdo disponibilizadas
nos enderecos eletronicos: https://youtu.be/CKeG4B-llcg e
https://www.youtube.com/watch?v=_hGQTOCXA5tI .

A penaltima parte da sequéncia consiste na elaboragdo de pré-roteiros pelos alunos

(APENDICE F), sendo um momento de rica discuss&o e grande estimulo da criatividade. H4 a
leitura e o debate de todos os roteiros produzidos e a escolha de um ou dois para a produgédo

coletiva do mesmo enguanto video.

Foto 6. Oficina de construcdo de roteiros. Fonte: Arquivo de pesquisa.
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O ultimo passo é a producdo do video em si, comtemplando o roteiro ou roteiros
escolhidos. A edicdo do video pode ser feita com programas como o Windows Movie Maker,
sendo este de facil manipulagdo. Além disso, hé a exibi¢do do curta para a turma ou para toda
a unidade escolar, com posterior debate sobre 0 mesmo.

Assim, a sequéncia didatica aqui proposta fica da seguinte forma:

1 — Questionario sobre habitos relacionados ao acesso a informacdo (uma aula de
cerca de 50 minutos);

2 — Questionario sobre educacdo ambiental (uma aula de cerca de 50 minutos);

3 — Debate e questionario ou relatorio sobre obra cinematografica que aborde questdes
ambientais de interesse para o grupo (uma ou duas aulas de cerca de 50 minutos);

4 — Oficina de construcdo de roteiros (uma aula de 50 minutos);

5 — Oficina de produgdo de curtas (uma aula de 50 minutos);

6 — Trabalho em grupos para a elaboracao de pré-roteiros (uma aula de 50 minutos);

7 — Escolha do pré-roteiro e producédo do curta do grupo (quatro a cinco aulas de 50
minutos);

8 — Exibicdo e debate (uma aula de 50 minutos).

7.1.2 - 0O livro “Cinema, Arte e Educacdo: Confluéncias no ensino de Ciéncias”
A referida obra possui como organizadores Maylta Branddo dos Anjos, Marcus

Vinicius Pereira e Krystina Correia. Contribui com a construcdo de um de seus capitulos,
intitulado “O mundo na sala de aula a vinte e quatro quadros por segundos”, baseado no
capitulo 3 da presente dissertacao.

O livro traz discussdes sobre cinema, arte e educacdo, partindo de atividades
extracurriculares que criaram oportunidades de saber e enlevo cultural para os alunos de
ensino médio do Colégio Estadual Professor Ernnesto Faria (CEFET). Tais atividades
envolveram quatro subprojetos do “Programa de Apoio a Projetos Extracurriculares
Investindo em Novos Talentos da Rede de Educacdo Publica para Inclusdo Social e
Desenvolvimento da Cultura Cientifica” aprovado em edital da CAPES pelo Programa de
Pds-Graduacdo em Ensino de Ciéncias (PROPEC) do Instituto Federal do Rio de Janeiro
(IFRJ).
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7.2 —RESULTADOS E DISCUSSAO - O QUE DISSERAM OS SUJEITOS, O QUE
INTERPRETA O PESQUISADOR

As andlises foram inspiradas no referencial tedrico que serviu de aporte para o
trabalho e que conduziu a formulagédo das perguntas.

A utilizacdo de instrumentos de pesquisa como questionarios e entrevista buscou
também ser uma maneira de despertar nos docentes do ensino fundamental o estimulo ao

trabalho de pesquisa, muitas vezes por eles renegados a um segundo plano.

7.2.1 - Mapeando habitos e interesses

PREFERENCIAS DOS ALUNOS DENTRE
ALGUNS MEIOS DE COMUNICACAO
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Gréfico 1 - Preferéncias relacionadas a comunicacéo dos alunos.
Fonte: Arquivo de pesquisa.

O primeiro questionario nos apontou um cendrio interessante das preferéncias dos
discentes envolvidos relacionadas a meios de comunicacédo, obtencdo de informacfes. H& um
grande nimero de alunos mostrando grande preferéncia pelo uso do computados, da tevé e
também pela conversa (gréafico 1). Ndo ha entre os participantes muito gosto pela leitura de
livros e revistas, pela audicdo de radio e pela ida ao cinema. Outro aspecto é o relacionado a
pouca preferéncia pelas salas de exibicdo para acesso as obras de cinema, fato esse que pode
ser explicado pelo nimero baixo destas salas na cidade de Angra dos Reis, onde ha somente
duas destas, localizadas bem no centro da cidade (grafico 2). Os alunos apontam que preferem

assistir a filmes pela televisdo ou em DVD.
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Mesmo com numeros que indicam a pequena preferéncia dos alunos pela leitura,
sabemos da existéncia do cuidado com a formac&o literaria dos jovens nas unidades escolares,
sem que 0 mesmo seja dispensado na mesma intensidade na formacdo visual, muito mais
urgente devido a preferéncia muito maior apresentada por essa forma de comunicacdo. A
nossa cultura aprecia muito a linguagem escrita, mas a leitura de imagens e a pratica de ver e
analisar filmes também ¢ de extrema relevancia no nosso cotidiano, pois “ver filmes, ¢ uma
pratica social tdo importante, do ponto de vista da formacdo cultural e educacional das
pessoas, quanto a leitura de obras literarias, filosoficas, socioldgicas e tantas mais” (Duarte,
2009, p. 16).

Principais meios de acesso a obras
cinematograficas

Computador

DVD

Televisdo

Salas de exibicdo

Gréfico 2. Principais meios de acesso ao cinema pelos alunos.
Fonte: Arquivo de pesquisa.

Género cinematografico de maior interesse

®m Romance mComédia = Terror Aventura = Qutros

Gréfico 3. Géneros cinematograficos de maior interesse dos alunos.
Fonte: Arquivo de pesquisa.
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Partindo da hip6tese-cinema, de Alain Bergala (2008), reconhecemos o cinema como
alteridade, sendo algo capaz de apreender o outro na plenitude da sua dignidade, dos seus
direitos e, sobretudo, da sua diferenca, pois a experiéncia com o cinema permite ser o outro,
viver em outro territorio.

Desta maneira, o cinema pode entrar na escola como poténcia criadora, levando os (as)
alunos (as) a vivenciarem diferentes experiéncias estéticas; incitando a duvida, o
questionamento e colocando em xeque o lugar-comum, os padrdes socioculturais, as
identidades fixas.

O cinema — por se apresentar como um grande territorio — permite-nos fazer escolhas.
A partir de um filme, por exemplo, podemos ser outro, viver em outro lugar, pertencer a outra
cultura. Desta forma, colocar-se em situacfes extremas, sem consequéncias relativas a sua
prépria realidade, pode ser uma justificativa para a preferéncia dos alunos pelos géneros
comédia e terror (grafico 3).

Ainda podemos dizer que, segundo os resultados, nenhum aluno havia criado um
roteiro para video anteriormente e noventa e trés por cento dos entrevistados consideram o
video uma boa ferramenta para o ensino.

A maioria nunca produziu nenhum tipo de video e, os que ja o fizeram, foi fora do
espaco escolar, utilizando, na grande parte das vezes, o celular. A maior parte dos alunos
nunca editou um video e nem mantém contas on line em sites de exibi¢cdo dos mesmaos.

Quando questionados sobre filmes assistidos preferidos e 0s menos apreciados, 0S
alunos citam grande variedade de titulos, todos veiculados em grande circuito comercial. Ao
relacionarem os filmes ja assistidos e ligados a questdes ambientais, setenta e quatro por cento
afirmam ainda ndo terem visto nenhum filme relacionado ao tema, sendo, em alguns casos,
contraditérios por ja terem citado como obras de preferéncia filmes do género, mostrando um

possivel desconhecimento ou esteredtipos acerca destes.
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Usos do computador

m Trocar mensagens  m Pesquisar  m Trabalhos escolares Jogar = Qutros

Gréfico 4. Usos feitos do computador pelos alunos.
Fonte: Arquivo de pesquisa.

Leem com mais frequéncia noticias e gibis, utilizando o computador, o tablete ou o
celular. Também utilizam o computador, na sua grande parte, para troca de mensagens e para
jogar (grafico 4).

Os que ouvem radio, na sua maioria, buscam ouvir musicas, o que fazem atraves do
celular. Assistem muito a TV, utilizando na grande parte das vezes o proprio aparelho de tevé
para tal, com grande destaque para as telenovelas como programa favorito (graficos 5 e 6). Ha
indicacdo de uso da Tevé também para 0 acesso a obras cinematograficas, mas esse processo

ocorre com menos frequéncia.
O que é visto geralmente na TV

Esportes [

Seriados

Desenhos

Filmes

Programas de auditorio

Telenovelas

Telejornais

Grafico 5. Preferéncias dos alunos relacionadas a TV
Fonte: Arquivo de pesquisa.
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Aparato mais utilizado para ver TV

m Televisdo m Celular Computador = Tablet

Gréafico 6. Aparatos mais utilizados pelos alunos para ver TV.
Fonte: Arquivo de pesquisa.

7.2.2 — Conhecimentos de Educacdo Ambiental
O questionario sobre educacdo ambiental buscou verificar o qudo ainda séo

conservadoras as concepgdes sobre meio ambiente e sobre as relacbes entre este e a
humanidade apresentadas pelos alunos (quadrol). H& sempre as questdes biologicas,
ecologicas ou higienistas, preconizadas pela educacdo ambiental conservadora, com grande
destaque na fala e na escrita dos discentes.

Ha que se destacar a auséncia do ser humano neste “meio ambiente” nos discursos,
voltando a necessidade, perante a atual mudanca paradigmatica da ciéncia, de que os seres
humanos sejam reintegrados a natureza. J& Tim Ingold (2011) busca em seus trabalhos
apresentar uma concepc¢do do ser humano como um nexo singular de crescimento criativo
dentro de um campo de desdobramento de continuas rela¢des, contrastando totalmente com o
conceito exposto pela seguinte fala de um dos discente: “meio ambiente é tudo aquilo que nao
é obra do homem: praias, rios, mares etc.”.

Tais impressdes conservadoras, tradicionalistas, da educacdo ambiental que cumpre o
papel reprodutor do sistema socioeconémico vigente sdo também encontradas nas defini¢cdes
dadas pelos alunos sobre a propria educacdo ambiental, como podemos notar no quadro 2. E
preciso estruturar processos participativos que favorecam a superacdo das relacdes de poder
consolidadas e garantir o exercicio da cidadania, principalmente dos que se encontram em
situacdo de maior vulnerabilidade socioambiental (LOUREIRO, 2012), contribuindo para a

superacdo do atual modelo socioecondmico excludente de produgéo e consumo.
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Algumas Concepgdes de Meio Ambiente dos Discentes

e Todo local onde vivemos, as arvores, 0s mares e todo o resto.

e Ha certas coisas que podem fazer mal ao mundo inteiro, como 0 uso
exagerado da &gua.

e Natureza preservada.

e Sei que ndo pode desmatar a natureza, ndo devemos jogar lixo que

poluem o ambiente, prejudicando os animais que nela vivem.

e Nossas florestas, animais e rios.

e Espaco onde vivemos.

e Tudo que fala de seres humanos e natureza.

e Algo importante que temos que preservar.

e Tudo que fala sobre seres vivos.

e Lugar onde animais e plantas vivem.

e E uma ONG que cuida da cidade, evitando seu desmatamento e sua

poluicéo.

e E apoluicio e o desmatamento que as pessoas fazem.

e Tudo aquilo que ndo é obra do homem: praias, rios, mares etc.

e Biomas brasileiros, riquezas naturais, flora e fauna.

Quadro 1. Concepcdes de Meio Ambiente dadas por discentes
Fonte: Arquivo de pesquisa.

Na fala “E quando pessoas vém de outras escolas dar palestras sobre ambiente e
ensinar adultos e criangas a ndo jogarem lixo no chéo” fica evidente que agdes ditas de
“educagdo ambiental” no referido espaco escolar geralmente estdo vinculadas a palestras de
cunho higienizante ou biologizante, ndo promovendo alteragfes significativas no cotidiano
coletivo e culpabilizando o individuo por algo que se relaciona ao sistema socioecondmico

hegeménico.
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Defini¢des de Educacdo Ambiental dadas por discentes

e Algo que fizeram para proteger o meio ambiente.

e Sei que devemos separar o lixo para reciclagem.

e Que devemos preservar a natureza com cartazes, fotos e dando o
exemplo.

e Que ndo devemos poluir nosso planeta, cuidar deste.

¢ Nos ensina a importancia da natureza.

e Ensina que ndo devemos jogar lixo nas ruas e rios, economizar
agua.

e E quando pessoas vém de outras escolas dar palestras sobre
ambiente e ensinar adultos e criancas a ndo jogarem lixo no chéo.

e Modo de aprendermos como lidar com o meio ambiente.

e Respeitar as leis, ndo jogando lixo no ch&o, ndo colocando fogo em
local que nédo pode.

e Preservar a mata.

Quadro 2. Nog¢des de Educacdo Ambiental dadas por discentes.
Fonte: Arquivo de pesquisa.

O grande contraste dos resultados surge com a terceira questdo, na qual é requerida a
opinido dos alunos sobre a relagdo entre problemas de ordem ambiental e questdes sociais
(educacdo deficitéria, desigualdade social etc.), politicas e econémicas. Contrariando o que
seria esperado por alunos que acreditam em conceitos ditados pela educacdo ambiental
essencialmente conservadora, cinquenta e quatro por cento destes identificaram tal relagdo.
Assim, com concepcOes tdo contraditorias, como chegar a discussfes, como a proposta por
Enrique Leff, onde percebe-se que crise ambiental ndo s6 propde limites a racionalidade
econbmica, mas também descortina uma crise do Estado, de sua legitimidade e de suas
instancias de representacao? Como discutir sobre a emergéncia de uma sociedade civil em
busca de um novo paradigma civilizatorio?

Outro aspecto que merece um olhar é a questdo do engajamento da comunidade
escolar. Ndo ha educacdo ambiental que nédo se realize em grupo, na coletividade. A escola na
qual se deu a pesquisa, segundo os alunos, ndo desenvolve projetos na area ambiental. Trés
alunos apontaram a chamada “Semana do Meio Ambiente”, um evento anual como um

projeto da escola, confirmando a visdo conservadora da educacdo ambiental, que institui
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eventos estanques e sem conexao com a pratica pedagogica da escola ou do cotidiano dos
alunos.

Apesar do quadro que se configura, os alunos, em sua maioria, acreditam ser
importante os professores abordarem a tematica ambiental nas aulas, mas, ao apontarem 0s
livros nos quais os contedos da area ambiental geralmente aparecem, Ciéncias, Geografia e
Portugués, acabam demonstrando como o sistema escolar corrobora com a cisdo disciplinar
tdo prejudicial ao trabalho em educacdo ambiental.

Ao serem questionados sobre possiveis atividades com os alunos fora da escola para
trabalhar a realidade local sobre as questfes ambientais que poderiam ser realizadas pelos
professores, os alunos foram taxativos: essas nunca ocorrem. O trabalho com Educagéo
Ambiental, na unidade escolar, quando este ocorre, se da através de videos (grafico 7).

Meios utilizados para o trabalho com Educacéo
Ambiental na escola

1 Nenhum = Videos Passeios

Gréfico 7. Meios usados pela EA na escola.
Fonte: Arquivo de pesquisa.

Os dois maiores problemas ambientais de Angra dos Reis apontados pelos alunos
foram o desmatamento e a presenca de lixo nas ruas e nos rios (grafico 8). Tais problemas nédo
sdo relacionados primariamente pelos alunos as suas raizes sociais e culturais como a
ocupacdo indevida de encostas e areas de mata e 0 consumo sem necessidade, incluindo o
desperdicio.

Os alunos também apontam como principais agdes desenvolvidas por eles e seus
familiares para diminuirem os impactos ambientais a economia de agua e a separacgdo do lixo,
mesmo nado havendo coleta seletiva na cidade (gréafico 9).

82



Principais problemas ambientais de Angra dos
Reis

Ndo sei

Queimadas

Assoreamento de rios

Falta de saneamento basico
Desmatamento

Lixo nas ruas e rios

Separacdo e reciclagem do lixo
Gasto de agua

Enchentes

Poluicdo (ar, rios, mares)

Gréfico 8. Principais problemas ambientais relatados pelos alunos.
Fonte: Arquivo de pesquisa.

Principais a¢des desenvolvidas por alunos e seus
familiares para diminuir os impactos ambientais

® Poupar agua m Separando o lixo m N3o jogar lixo na rua

Nenhuma acdo m Reciclagem

Gréfico 9. A¢des para diminuir impactos ambientais.
Fonte: Arquivo de pesquisa.

7.2.3 — Resultados roteiro de discussao de video

7.2.3.1 - llha das Flores
O referido video foi escolhido, pois um dos grandes problemas de ordem ambiental

apontado pelos alunos no questionario de educagdo ambiental foi justamente o relacionado ao
lixo e “Ilha da Flores” mostra de forma contundente essa tematica.

Na questdo inicial do roteiro de discussdo os alunos deveriam expor 0 que
compreenderam do video (quadro 3). Destaque para a seguinte resposta: “O video trata as

questBes socioambientais de um grupo de pessoas”. Tal aluno ja comega a se imbuir de um
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discurso mais profundo sobre os problemas ambientais, apontando que ha aspectos sociais
diretamente conectados a tais problemas.

Ideias sobre o tema central do video “Ilha das Flores”

o E um documentario que explica o processo dos alimentos até chegar
ao lix&o.
o Das condicdes de vida de seres humanos. Eu compreendi que vocé

pode ser um humano, mas se néo tiver dinheiro, ou quem cuide de vocé, nao
€ ninguém. Desigualdade social.

o A maée viu que o tomate ndo estava bom pra temperar 0 porco pra
dar 0 almoco de seus filhos e de seu marido.

o Sobre uma ilha das flores, sem flores. O video mostra um rio onde

ha& varias casas e perto ha um lixdo enorme onde as pessoas vao para

reaproveitar coisas.

o Do meio ambiente. Tem varios tipos de classes de pessoas, com
condicdes diferentes de vida.

o Trata de condicBes de pessoas que dependem de sobras de comida
de pessoas que sabem que estas ndo fazem bem para sua familia.

o Das questdes socioambientais de um grupo de pessoas

) Trata sobre o lixo. Que 0s seres humanos vivem com outros seres
numa situacdo precaria.

) Que as coisas sdo todas em troca de dinheiro. Quem ndo tem
dinheiro fica com restos.

o Trata da pobreza extrema. O tomate do produtor foi parar no lixdo

para virar comida de mulheres.

Quadro 3. Defini¢des sobre a ideia central do video “Ilha das Flores”
Fonte: Arquivo de pesquisa.

De forma geral, com relacdo a aspectos mais técnicos do video, os alunos acharam a
narracdo muito rapida e com imagens de pouca qualidade, contudo, a maioria respondeu que 0

video poderia ser perfeitamente utilizado para a discussdo de questdes ambientais em sala de

aula.
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O ponto positivo que mais foi citado pelos alunos € que o video expde uma realidade
gue muitos desconhecem, fazendo com que, mais uma vez relacionada a alteridade, as pessoas

se sensibilizem com o sofrimento alheio.

7.2.3.2 — INB: A vida ao lado de uma mina de uranio
A escolha do video foi fruto de uma intensa discussdo em sala de aula, onde os alunos

decidiram escolher um video que tratasse de uma questdo que atinge ndo sé a regido de Angra
dos Reis, mas o estado do Rio de Janeiro e até mesmo o pais, buscando algo relacionado a
producdo de energia atraves de centrais nucleares.

Na primeira questdo, onde os alunos dizem do que se trata o video (quadro 4), destaca-
se a seguinte resposta: “Problemas ambientais de alguns paises. Trata de um lugar
abandonado pelo poder pablico”. O destaque é merecido devido a observancia do papel do
poder publico diante dos problemas ambientais, algo que mostra uma visdo mais sistémica

desses ultimos.

Principais ideias sobre o video da mina de uranio

o Trata sobre a vida de pessoas que moram ao lado de uma
mina de uranio.

o Problemas ambientais de alguns paises. Trata de um lugar
abandonado pelo poder publico.

o Pessoas com dificuldades de trabalho devido a poluicédo
radioativa.

o Uma comunidade que foi prejudicada por substancia
quimica.

o N&o sei, ndo prestei atengéo.

Quadro 4. Proposi¢des sobre o tema do video exposto.
Fonte: Arquivo de pesquisa.

De forma geral, os alunos relataram que a qualidade técnica do video, relacionada ao
som e as imagens, é superior a do video trabalhado anteriormente. Contudo, alguns dos

aspectos negativos do video relacionados foram:
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Principais pontos negativos apontados pelos alunos sobre o video da mina

de urénio

e Vida triste das pessoas do local.

e Imagem do vazamento de urénio.

e Perdas materiais das pessoas do local.

e Resolucao ruim.

e Falta de cuidados ambientais e da valorizacédo das pessoas.

e Sofrimento das pessoas que se arriscam para sustentar suas
familias.

e Explicacdo insuficiente.

e Poucas imagens e muita fala.

e Pessoas ficando doentes em decorréncia da extracgao.

e O video so falava de coisas negativas.

e Contaminacdo ambiental e suas consequéncias.

Quadro 5. Principais pontos negativos do video relatados pelos alunos.
Fonte: Arquivo de pesquisa.

Alguns pontos negativos (quadro 5) apontados como “0 video s6 falava de coisas
negativas” acabavam contradizendo alguns pontos positivos, como “Mostra a realidade dos
moradores da regido “e “Coragem das pessoas que falaram sobre a situagdo”, indicando a
diferenca de percepgéo e de valores entre os alunos.

Este video também foi tido, pelos alunos, como pertinente no uso em sala de aula, em
debates sobre questdes ambientais.

Apds a exibicdo e a aplicacdo dos questionarios interpretativos, o estudo de recepc¢éo
de ambos os videos foi concluido com debates sobre os diversos aspectos apontados pelos
mesmos. Na discussdo do video “Ilha das Flores”, um ponto negativo apontado por
praticamente toda a turma foi o fato do narrador se expressar com muita rapidez. Depois de
algumas reflexdes, o grupo, mediado pelo professor, concluiu brilhantemente que tal rapidez
poderia ser uma analogia ao sistema hegemdnico vigente, que prioriza o que é perecivel, para
produzir mais, mais rapido e, consequentemente ter mais lucro.

Desta forma, os videos e suas posteriores analises puderam despertar a atencdo dos

alunos para outros pontos de vista e os sensibilizaram enormemente, pois os fizeram se
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colocar no lugar do outro que sofre. Estes aspectos incomodam, nos fazendo ir além de nossos

limites perceptivos usuais.

7.2.4 — O que disseram os pré-roteiros e o video? Chegamos a alguma criticidade?

Apo0s grande discussdo, foram produzidos quatro pré-roteiros pelos grupos formados
em sala. Alguns alunos preferiram néo participar dessa etapa de criagédo textual e se limitaram
a ajudar na producdo do video em si.

Todos os pré-roteiros se concentram em teméticas ambientais da propria regido, com
destaque para a questdo da &gua que, por sua vez, é fonte de problemas um tanto ou quanto
contraditérios. Ao mesmo tempo em que ha a abundancia em certas épocas, com enchentes
destruidoras, a grande parte da populacdo carece de agua tratada.

De forma geral, os pré-roteiros mostram um certo despertar critico na visdo sobre meio
ambiente dos alunos envolvidos, que ja passam a ver que os problemas ambientais decorrem,
na maioria das vezes, da acdo antrdpica. As historias criadas deixam de lado conceitos
relacionados a visdo de mundo, individualista, simplista, reducionista, biologizante,
higienizante e descontextualizada de questdes ambientais, apresentada no inicio da pesquisa
pelos questionarios. Desta forma, os alunos conseguem perceber que o cinema pode também
ser entendido ndo s6 como um meio de expressao cultural, mas também como meio de
expressao politica, no qual a criticidade tem plena liberdade para ser exercida.

Em trechos de um dos roteiros, como: “O Parque Mambucaba é um bairro de Angra
localizado tdo distante do centro da cidade que muitos ndo consideram nem que este seja
parte do municipio. Por outro lado, apesar de estar na fronteira com o municipio de Paraty,
também nao o pertence. E é assim que sua populacdo tem levado a vida desde sempre: como
se ndo pertencessem a qualquer governo, como se ndo tivessem a quem recorrer na
necessidade, a meio caminho de lugar algum”, nota-se claramente a nocdo de descaso do
poder publico para com a regido, ou seja, o aluno vai além e questiona as politicas publicas
relacionadas a problemas de ordem ambiental.

Ja outro roteiro nos diz que ira inserir no contexto da problematica da 4gua na regiao
“Imagens da captacdo de agua por empresas para seu comércio”, indicando a questdo do
consumo, da busca pelo lucro, que acabam por sobrecarregar e esgotar recursos naturais

preciosos a vida.
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O video, feito de forma livre, “Mambucaba e suas dguas: a luta de uma comunidade”,
foi construido com a gravacdo da narracdo do texto coletivo, baseado nos pré-roteiros, por
duas alunas da turma. Toda a narracdo € ilustrada por imagens retiradas da internet pelos
alunos e editadas por estes. Os alunos, por terem passado por um ano letivo com greve dos
docentes, afirmaram que ndo haveria tempo h&bil para gravar as imagens, pois estavam
sobrecarregados com avaliagdes e conteudo. Assim, montaram um video de forma simples,
mas bem objetiva e criativa, incluindo a entrevista de uma moradora da regido.
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Foto 7. Imagem inicial do video produzido pelos alunos
Fonte: Arquivo de pesquisa.

As produgdes reinserem o homem no meio ambiente e destacam a importancia da
mobilizacdo coletiva para a solugéo de problemas (fotos 7 e 8). Os alunos passam a perceber
que as causas da degradacdo ambiental e da crise na relacdo sociedade-natureza giram em
torno de um conjunto de variaveis conectadas entre si, que eclodem juntamente ao
capitalismo, a modernidade, ao industrialismo, a urbanizacéo e a tecnocracia.

A disponibilizacdo da sequéncia didatica proposta pelo trabalho ocorre no site criado

para tal fim, http://cooperaline.wix.com/cinemaeduambi, permitindo o acesso de docentes,

alunos e publico em geral ao material de apoio produzido.

Voltando a Duarte, vemos que o aluno traz suas experiéncias de vida, seus valores, sua
visdo de mundo e suas referéncias culturais para o0 modo como ele vé e interpreta os
contetidos de midia. No seu olhar estd impressa a sua forma de ver o mundo. O cinema amplia

tal visao.
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Foto 8. Imagem do video produzido pelos alunos.
Fonte: Arquivo de pesquisa.
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*Em site fol criado por WIX.com. Crie seu site GRATIS >>

Foto 9. Imagem da tela inicial do site de divulgagdo do trabalho.
Fonte: Arquivo de pesquisa.
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7.3 - CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa se construiu baseada em uma inquietacédo sobre a forma pela qual
recursos audiovisuais, com énfase no cinema, tém sido utilizados em sala de aula; na
importdncia de revermos nossas concepgdes e praticas sobre educacdo ambiental,
principalmente no espago escolar; e na busca por meios criativos de despertar olhares
diferentes sobre a realidade na qual o aluno esté inserido, dando-lhe caminhos para a busca de
sua autonomia e alfabetizacéo politica.

Os dados fornecidos pelos instrumentos de pesquisa, partes integrantes da sequéncia
didatica proposta, e as discussdes sobre 0s mesmos, nos levou a concluir que o cinema possuli
inestimavel valor pedagogico, principalmente no que diz respeito a uma de suas maiores
qualidades que é a alteridade, fornecendo elementos para que os alunos-espectadores tenham
uma viséo diferenciada no que tange aos problemas de ordem socioambiental.

O entendimento sobre o alcance do significado das imagens e relatos apresentados nos
videos impulsionam processos pedagdgicos baseados numa perspectiva mais critica da
realidade, desenvolvendo o pensar reflexivo, dando destaque ao saber problematizador.

Buscamos alternativas didaticas para que os alunos percebessem a importancia de se
tentar compreender, por exemplo, 0 que pode haver por tras das falas e situacfes de cena, ou
0s motivos para o uso de um determinado recurso estético na producéo audiovisual.

Como anteriormente sinalizado, devemos destacar que, ao pensarmos em uma pratica
que envolva a producdo audiovisual no espaco escolar, hd que se discutir conhecimentos
basicos sobre alguns elementos, tais como a confec¢do de roteiros, por exemplo, sob pena de
transformarmos uma boa chance de aprendizagem em apenas um momento de lazer entre
amigos. Assim, uma minima alfabetizacdo audiovisual se faz necesséria.

Com relagdo aos pontos relacionados a educacdo ambiental, percebemos, através dos
instrumentos de pesquisa utilizados, que na fase inicial do trabalho havia a prevaléncia entre
os educandos de uma visdo sobre meio ambiente conservadora, com énfase na biologia,
individualista, simplista, reducionista e descontextualizada. O cinema acabou por trazer a
chance, de forma ludica, criativa, do despertar de discussdes, construindo um caminhar
pedagdgico propicio a reflexdo, a criticidade.

Apontou-se também que as praticas em educacdo ambiental encontradas comumente
no espago escolar, quando existentes, sdo estanques, desconexas, pontuais, pouco eficazes

para atuarem significativamente no processo de transformacéo da realidade mais imediata e,
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reciprocamente, com uma realidade mais ampla. A presente pesquisa, por ser baseada na agao,
na saida ao campo e no incentivo na busca por solu¢@es dos problemas ambientais locais,
busca ir além e estimular a transformacao.

Um dos aspectos de grande importancia do presente trabalho foi a tentativa de resgate
da faceta de pesquisador do docente do ensino fundamental, muitas vezes deixada em um
segundo plano, devido as demandas burocréticas e da excedente carga de trabalho. O
professor € convidado a pesquisar, refletir e questionar, juntamente aos seus alunos. Ele
analisa os dados obtidos e busca solucgdes para 0s problemas apresentados durante o processo
de pesquisa, inserido no caminhar pedagdgico.

Observou-se também que, apesar de viverem no unico local no pais com uma Central
Nuclear, os problemas ambientais escolhidos como temas para os pré-roteiros foram aqueles
ligados a questdes mais imediatas dos alunos, como os relacionados ao lixo doméstico e com
a poluicdo da agua. Tal fator pode ser um indicativo da falta de conhecimentos relacionados
aos riscos do funcionamento de uma central nuclear e a periculosidade de seus residuos.

De forma geral, podemos visualizar o cinema como uma ponte entre a educacdo
ambiental critica e o complexo cultura-meio ambiente. Em um sistema de inUmeros aspectos,
podemos pensar em iniciar uma transformacgéo social, fazendo o cinema, enquanto propagador
da criticidade e da alteridade, chegar ao &mago cultural de uma comunidade. A sequéncia
didatica proposta enriqueceu a pratica pedagogica e também acabou redundando em outros
trés produtos: uma oficina sobre producdo de roteiros, uma oficina sobre producéo de videos e
um video sobre a questdo da dgua na regido onde se localiza a unidade escolar.

O livro “Cinema, Arte e Educagdo: confluéncias no ensino de Ciéncias” foi de grande
valia no trabalho do docente envolvido, pois, segundo este ultimo, a linguagem clara e
objetiva ajudou a esclarecer pontos importantes relacionados ao uso de audiovisuais em sala
de aula. Foi e esta sendo distribuido nas escolas de ensino publico, cumprindo assim, 0s
objetivos do mestrado profissional, que além da insercdo social é democratizar e replicar 0s
estudos e pesquisas efetuadas nos seus programas.

Um possivel desdobramento desta pesquisa, a partir da criacdo dos videos, seria a
criacdo de um blog, acompanhando o site proposto, no qual tais videos seriam
disponibilizados para que um maior nimero de alunos e de docentes pudessem participar de

discuss@es, propondo novas ideias e enriquecendo a praxis pedagogica. Além disso, a analise
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de discurso critica tanto dos pré-roteiros quanto do video final também seria um bom ponto
para continuidade do projeto.

Finalizando, hd que se destacar que o bom uso dos videos, dependera do
envolvimento e compromisso de todos no processo de ensino-aprendizagem. Obviamente,
sabemos que a pratica docente comprometida é uma grande mola propulsora para a melhoria
no sistema de ensino, principalmente o publico, intervindo nos processos sociais e auxiliando
no processo de construcdo do conhecimento, porém, tal mola ndo € a Unica. Faz-se necessario
que outras variaveis sejam atendidas para que de fato seja garantido o direito de educacdo de
qualidade para todos. A priorizagdo da educagdo envolve inimeras facetas, tais como
valorizacdo do profissional de educacédo, passando também por melhorias em termos fisicos e

pedagdgicos em todo o sistema de ensino.
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9. APENDICES

Adaptados de:

- A Escola Entre Midias — Linguagens e Usos / MultiRio. — Rio de Janeiro: MultiRio, 2011.

- Cinema, arte e educacdo: confluéncias no ensino de ciéncias/Organizacdo Maylta Brandao
dos Anjos, Marcus Vinicius Pereira, Krystina Correia — Rio de Janeiro: Publit, 2014

- Pereira, M. V. S. Producdo e recepgdo de videos por estudantes de ensino médio: estratégia
de trabalho no laboratdrio de fisica. Tese (Doutorado em Educacdo em Ciéncias e Saude) —
Nucleo de Tecnologia Educacional para a Saude, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2013.

APENDICE A
Escola:
Nome: Turma:
Idade: Ano escolar: Cidade: Data:  / /
Mapeando hébitos e interesses
Vocé  gosta Muito Mais ou Pouco N&o gosto
de... menos
Conversar [ ] [ 1] [ 1] [ ]
Ler livros e [ ] [ ] [ ] [ ]
revistas
Ouvir radio [ ] [ ] [ ] [ ]
Assistir a tv [ 1] [ 1] [ 1] [ 1]
Ir a0 cinema [ ] [ ] [ ] [ ]
Usar 0 [ ] [ ] [ ] [ ]
computador
Livros
O que vocé 1é com frequéncia?
Noticias Literatura Autoajuda Gibis Outros
[ ] [ ] [ ] [ ] [ ]

Quais?
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Onde Ié com frequéncia?

Livro Jornal Computador/tablete Celular Outros
[ ] [ ] [ ] [ ] [ ]
Quais?
Radio
O que ouve com frequéncia?
Noticias Mdsicas Variedades Esporte Outros
[ ] [ ] [ ] [ ] [ ]
Quais?
Onde ouve com frequéncia?
Radio Celular MP4 Web radio Outros
[ ] [ ] [ ] [ ] [ ]
Quiais?
TV
O que vé com frequéncia?
Telejornais Telenovelas Documentarios Programas de Outros
auditorio
[ ] [ ] [ ] [ ] [ ]
Quais?
Onde vé com frequéncia?
Televiséo Celular Computador Tablet Outros
[ ] [ ] [ ] [ ] [ 1]
Quiais?
Computador
Para que usa com frequéncia?
Trocar Pesquisar Trabalhos Jogar Outros
mensagens escolares [ 1]
[ ] [ ] [ ] [ ] Quais?
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Quais 0s sites que mais acessa?

Paginas Videos no Comunidades Vendas Outros
pessoais YouTube tematicas coletivas [ ]
[ ] [ ] [ ] [ ] Quais?
Cinema
Ao que assiste com frequéncia?
Romance Comédia Terror Aventura Outros
[ ] [ ] [ ] [ ] [ ]
Quais?
Onde assiste com frequéncia?
Salas de Televisdo DVD Computador Outros
exibicdo [ ]
[ ] [ ] [ ] [ ] Quais?
Ja criou algum roteiro para um video?
Sim Né&o
[ ] [ ]
Vocé considera o video uma ferramenta para o ensino?
Sim Né&o
[ ] [ ]
Vocé ja produziu/filmou algum video?
Sim Né&o
[ ] [ ]

Essa producéo se deu dentro e/ou fora da escola?

Que dispositivo de captura (cdmera fotografica digital, filmadora digital, celular, outro) vocé

utilizou?

Vocé ja editou algum video?

Vocé faz uso e/ou possui conta em algum repositério de videos como Vimeo, YouTube ou

Sim Néo

[ ] [ ]
UsTream?

Sim Né&o

[ ] [ ]
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Héa algum filme que vocé tenha assistido do qual tenha gostado muito? Qual?

Hé& algum filme que vocé tenha assistido do qual ndo tenha gostado nem um pouco? Qual?

Ja assistiu a algum filme que trata de questdes ambientais? Qual(is)?
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APENDICE B

Nome:
Data: /| [

Questionario — Educacdo Ambiental

1) O que vocé entende por “meio ambiente™?

2) O que vocé entende por “educagdo ambiental”?

3) Quais os maiores problemas ambientais enfrentados pela sua cidade?

4) Vocé acha que problemas relacionados ao meio ambiente tém relagdo com questdes sociais
(educacdo deficitaria, desigualdade social etc.), politicas e econémicas? Explique.

5) A sua escola desenvolve projetos na area ambiental? Quais?

6) Vocé considera importante os professores abordarem a tematica ambiental nas aulas? Por
qué?

7) Nos livros didaticos que vocé utiliza existem contetdos relacionados a Educacdo
Ambiental? Nos livros de quais disciplinas estes conteudos geralmente aparecem?
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8) Os professores realizam atividades com os alunos fora da escola para trabalhar a realidade
local sobre as questdes ambientais? De que forma?

9) Quais os meios utilizados pela escola, para desenvolver atividades com os alunos sobre
Educacdo Ambiental?

() Teatro

() Desenhos

() Cartilhas

() Passeios

() Painéis Educativos

() Videos

() Palestras

() Brincadeiras

() Mdsicas

() Debates

() Coleta e separacdo do lixo

() Outros
10) Cite algumas acGes que vocé e sua familia desenvolvem no cotidiano para ajudarem a
diminuir os impactos negativos sobre o meio ambiente.

Obrigado!
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APENDICE C

Roteiro do grupo de discussdo apds a exibicdo de videos

1. Do que trata o video? O que vocé compreendeu?

2. Vocé ndo entendeu algum aspecto do video? Qual (quais)?

3. Destaque pontos positivos e pontos negativos do video que Ihe chamaram atencéo.
4. Vocé faria o video de alguma forma diferente? O qué / como?

5. Vocé acha que este video poderia ser utilizado por um professor ao tratar de tematicas
socioambientais?
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APENDICE D
Modelo auxiliar na construcdo de Roteiros

Equipe:

1 - Qual o tema/assunto a ser desenvolvido no video?

2 - Quem é o publico-alvo?

3 - Em que local ocorre a historia do video?

4 - Em que época se passa a historia do video?

5 - Caracterize o(s) personagem(ns) do video.

6 - Faca uma sinopse de seu video e indique 0 nome do mesmo.

7 - Realize uma sequéncia numerada das cenas de seu video, indicando o local onde cada uma
ocorre, 0s personagens envolvidos e 0s possiveis didlogos entre estes.
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APENDICE E

Roteiro
Equipe:
Sequéncia | Cena |
Interna/Externa Dia/ Noite
Cenério
Titulo/Descrigdo da cena
Dialogo | Falas dos personagens
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APENDICE F

Pré-Roteiros produzidos pelos alunos da pesquisa

Equipe 1

Construindo um Roteiro

Qual o tema/assunto a ser desenvolvido no video?

Invas@es para construcdo de moradias irregulares no Parque Mambucaba.

Quem € o publico-alvo do seu video?

Populacao local e autoridades.

Em que local ocorre a histéria do video?
Em diversos locais no Parque Mambucaba.

Em que época se passa a histdria do video?

Presente.

Caracterize o(s) personagem(ns) do video.
Um casal de ciganos, uma pequena familia (trés pessoas) que se mudou recentemente
para 0 bairro, uma garota chamada Sophia, seu pai, sua mae, um policial ambiental e um

narrador.

Faca uma sinopse de seu video e indique o nome do mesmo.

Circulando pelo bairro de Angra dos Reis chamado Parque Mambucaba,
encontraremos diversos personagens com origens distintas, mas que agora se encontram no
mesmo dilema, onde morar, e acabam encontrando a mesma solucéo para ele, construir sua

moradia em terrenos irregulares.
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Nome: “Moradia: um direito de todos”

Faca uma sequéncia numerada das cenas de seu video, indicando o local onde cada uma
ocorre, 0s personagens envolvidos e 0s possiveis didlogos entre estes.
- Primeira parte:

Um casal de ciganos circula pelo bairro e vé um lote vazio sem protecdo. Alguns dias
depois, este casal invade o terreno e monta seu acampamento. Mais alguns dias depois e uma
familia chegada recentemente no bairro e sem condi¢des de conseguir uma moradia regular
aproveita-se da invasdo e também monta um pequeno barraco no local. Alguns dias depois,
mais pessoas desconhecidas e se instalam.

O narrador fala sobre a situacdo precaria na qual muitas pessoas sem moradia vivem

enguanto mostra imagens do lugar sendo tomado.

- Segunda parte:

Uma semana apds, uma menina chamada Sophia, que mora proximo ao terreno,
percebe o ocorrido e segue para casa onde conversa com sua mae:

- Mée, vocé viu naquele terreno ali atras? Eles tdo capinando e cortando as arvores.

- N&o reparei ndo, filha.

Sophia passa de novo pelo lugar no dia seguinte e pergunta a uma das pessoas nele:

- Vocés compraram o terreno?

- Sim. — Responde um dos ciganos

- Vocés vdo morar ai?

- Vamos. — Responde novamente um dos ciganos ja impaciente.

- Sabia que aqui alaga tudo quando chove?

- N&o sabiamos ndo. Valeu pelo aviso. — Responde uma mulher fazendo tom de voz
mais suave.

Sophia conversa mais tarde novamente com sua mde e ela diz que ela ndo deveria
conversar com aquelas pessoas. Quando seu marido chega em casa, ela conversa sobre a
situacdo e ele fala para Sophia que ndo conhece os donos do terreno mas sabe que ele esta

abandonado a muito tempo. Ele pede para que ela ndo passe nem perto dos invasores.
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No dia seguinte, indo para o trabalho, o pai de Sophia passa perto do terreno e vé que
ele ja foi todo descampado e varios barracos ja foram montados. Ele decide ligar para a

prefeitura quando voltar para casa depois do trabalho.

- Terceira parte:

Dias depois, chegam ao local dois policiais ambientais que respondem a denuncia.
Eles avisam que as pessoas terdo que sair e marcam um prazo para voltarem. Duas semanas
depois e os invasores ainda ndo sairam. Na verdade, os barracos foram até melhorados, cercas
dividindo o terreno foram feitas e muito entulho se encontra espalhado nele.

O narrador fala sobre os riscos causados pelo acimulo de entulho e lixo para a

comunidade enquanto sdo mostradas imagens de perto da sujeira.

- Quarta parte:

O periodo de fortes chuvas chega e como Sophia havia dito, o lugar é alagado. Muitos
perdem bens, barracos mais frageis desabam e muito lixo é espalhado pelas ruas até as casas
de moradores mais antigos que ndo tinham relacdo com a invasdo. Com o passar do tempo,
casos de doengas como dengue e diarreias graves surgem. Sophia é uma das que cai doente
com dengue. Logo a comunidade que se formou no terreno recebe nova visita e novamente é
alertada.

Alguns meses se passam e repentinamente chegam maquinas e policiais que invadem
o local, colocando os barracos abaixo e retirando as familias sob muita confusdo. O narrador
fala sobre a situacdo e sobre o futuro incerto destas pessoas.

No final, o video mostra vérias dessas familias construindo novos barracos, agora na

encosta de um morro desmatado.
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Equipe 2

Construindo um Roteiro

Qual o tema/assunto a ser desenvolvido no video?

A falta de 4gua no Parque Mambucaba.

Quem € o publico-alvo do seu video?

Populacdo em geral.

Em que local ocorre a histéria do video?
Em diversos locais no Parque Mambucaba.

Em que época se passa a histdria do video?
Atual.

Caracterize o(s) personagem(ns) do video.
N&o ha personagens definidos, pois o video é em forma de documentario, somente

com um narrador.

Faca uma sinopse de seu video e indique o0 nome do mesmo.

O video fala dos motivos que se escondem por tras da falta de &gua potavel em grande
parte das residéncias do Parque Mambucaba, denunciando o desperdicio, a auséncia de rede
de tratamento e distribuicdo adequados, turismo ndo planejado que aumenta a demanda por
agua em certas épocas, a intensa e muitas vezes ilegal captacdo de agua das minas por
empresas que lidam com o comércio de dgua mineral e o crescente desmatamento da regido,
causando a extingcdo das nascentes.

Nome: “Parque Mambucaba tem sede de qué?”

Faca uma sequéncia numerada das cenas de seu video, indicando o local onde cada uma

ocorre, 0s personagens envolvidos e 0s possiveis didlogos entre estes.
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Como o video serd em forma de documentario, havera imagens da regido e entrevistas com
moradores, buscando informar o publico de forma geral sobre as causas do problema de falta
de &gua na regido, para que se tenha uma solucdo.

A sequéncia de cenas seria:

Cena 1 — Imagens dos rios e nascente do local, mostrando os recursos aquiferos existentes no
mesmo.

Cena 2 — Entrevista com um morador que dara seu testemunho sobre o problema da agua e ird
relatar as consequéncias do mesmo para a sua qualidade de vida.

Cena 3 — Imagens da captacao de agua por empresas para Seu COmercio.

Cena 4 — Imagens das imensas filas de 6nibus de turismo, mostrando a sobrecarga com
relacdo ao uso da &gua em certas épocas.

Cena 5 — Leitura da Carta do ano 2050.
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Equipe 3

Construindo um Roteiro

Qual o tema/assunto a ser desenvolvido no video?
Enchentes e deslizamentos de encostas no Parque Mambucaba devido a fortes chuvas de

verao.

Quem € o publico-alvo do seu video?

Populacao local e autoridades.

Em que local ocorre a histéria do video?
Em comunidades construidas em encostas no centro de Angra dos Reis e no Parque

Mambucaba.

Em que época se passa a historia do video?
Presente.

Caracterize o(s) personagem(ns) do video.
Moradores das localidades citadas, Fernanda, agente da defesa civil, e uma narradora

(Bianca).

Faca uma sinopse de seu video e indique o nome do mesmo.

O Parque Mambucaba é um bairro de Angra localizado tdo distante do centro da
cidade que muitos ndo consideram nem que este seja parte do municipio. Por outro lado,
apesar de estar na fronteira com o municipio de Paraty, também néo o pertence. E € assim que
sua populacdo tem levado a vida desde sempre: como se ndo pertencessem a qualquer
governo, como se ndo tivessem a quem recorrer na necessidade, a meio caminho de lugar
algum. E nessa vida, aos trancos e barrancos, vém 0s anos passarem e suas vidas serem
mudadas a cada vez que a natureza se manifesta, tendo que reconstruir tudo vez apos outra.

Nome: “Parque Mambucaba: o bairro esquecido”

113



Faca uma sequéncia numerada das cenas de seu video, indicando o local onde cada uma
ocorre, 0s personagens envolvidos e 0s possiveis didlogos entre estes.
- Primeira parte:

Algumas imagens bonitas do Parque Mambucaba e da Vila Residencial sdo mostradas
enquanto a narradora Ié a sinopse. Conforme ela vai chegando ao final do texto, imagens de

deslizamentos e enchentes comegam a aparecer e uma mausica triste passa a tocar ao fundo.

- Segunda parte:

Imagens do Parque Mambucaba durante enchentes sdo mostradas e a entrevista da
agente da defesa civil, Fernanda, comeca a ser passada (S0 o audio). Quase no final é
mostrada a entrevistada em frente a unidade da defesa civil do Parque Mambucaba ao lado da
E.M. Frei Bernardo.

- Terceira parte:

Novas imagens de deslizamentos e enchentes sdo exibidos e um novo trecho de
entrevista é exibida, agora com uma explicacdo detalhada de como a defesa civil age nesses
casos e como a populacdo deve atuar no momento em que eles acontecem e também como
prevenir-se para que tais desastres ndo acontegam.

O video finaliza novamente com imagens positivas e belas da Vila Residencial, da

mata atlantica e do mar com uma musica alegre ao fundo.
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Equipe 4

Construindo um Roteiro

Qual o tema/assunto a ser desenvolvido no video?

Enchentes no Parque Mambucaba durante o verao.

Quem € o publico-alvo do seu video?

Populacao local.

Em que local ocorre a histéria do video?
Residencial Paraiso (popularmente chamado pela populacdo de “Sem Terra”).

Em que época se passa a histdria do video?
No ano de 2013.

Caracterize o(s) personagem(ns) do video.
Moradores do local ja mencionado que aceitaram ser entrevistados e duas narradoras (Ana

Clara e Nicole).

Faca uma sinopse de seu video e indique o0 nome do mesmo.

Vamos conhecer o Residencial Paraiso, mais conhecido pelos habitantes do Parque
Mambucaba e proximidades como “Sem Terra”, onde pessoas sem outra op¢ao construiram
seus lares em locais de risco. No video, uma moradora relata os acontecimentos que
precederam as inundagdes de 2013, quando diversos deles tiveram que abandonar suas casas e

seus pertences partindo para locais mais seguros.

Nome: “ Fugindo das aguas”
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Faca uma sequéncia numerada das cenas de seu video, indicando o local onde cada uma

ocorre, 0s personagens envolvidos e os possiveis didlogos entre estes.

- Primeira parte:

Vai mostrar imagens da entrada do Parque Mambucaba e Vila Residencial enquanto a
narradora Ana Clara fala sobre a localidade e a comunidade que ai se instalou, ressaltando
coisas positivas do lugar.

- Segunda parte:

Vai mostrar imagens em sequéncia de enchentes ocorridas no Residencial Paraiso nos
ultimos anos enquanto a narradora Nicole fala sobre as causas dessas tragédias e suas
consequéncias.

- Terceira parte:

Vai mostrar uma entrevista feita com moradora do local que viveu essa situagcdo em
2013.

- Quarta parte:

Um representante da defesa civil vai relatar de forma simples procedimentos de
prevencdo que os proprios moradores possam fazer e também caminhos para que essas
pessoas lidem com situagfes de enchentes com o minimo de prejuizos materiais e riscos a

salde de suas familias.
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APENDICE G

Sequéncia didatica
Préticas pedagogicas e cinema: contribuicdes a Educacdo Ambiental Critica
Objetivos:
- Discutir concepcdes da Educagdo Ambiental critica em sala de aula;
- Estimular a divulgacéo de préticas voltadas para a transformacao social no que se refere a
educacdo ambiental critica, centradas na reflexdo e na construcdo de conhecimentos
integrados;

- Compreender a importancia histérica e cultural do cinema como forma de arte.

Numero de aulas: oito a dez de cinquenta minutos cada.

Recursos utilizados: celulares com cadmera, projetor e computador com editor de video.

Ano de escolaridade: oitavo ou nono anos do ensino fundamental.

Avaliacgdo: analise do video produzido

Procedimentos:

a) Orientacdo inicial e questionarios.

Os estudantes sdo informados sobre o projeto e preenchem dois questionarios: um que
caracteriza brevemente seus habitos e conhecimentos sobre cinema, video e comunicagdo em
geral (APENDICE A); e outro sobre educacio ambiental (APENDICE B).

b) Estudos de recepcdo de curtas escolhidos de acordo com as necessidades da
comunidade escolar. Apos a exibigdo, os alunos preenchem o questionario (APENDICE C)
sobre as impressdes gerais por eles tidas sobre a obra cinematografica e realizam um debate

junto ao professor, buscando refletir coletivamente sobre o que foi apresentado.

c¢) Oficinas de producéo de roteiros e de curtas.
Sé&o repassados aos alunos alguns conceitos basicos de tais atividades, baseados em

bibliografia especifica. As oficinas utilizadas na pesquisa estdo disponibilizadas nos
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enderecos eletronicos: https://youtu.be/CKeG4B-llcg e
https://www.youtube.com/watch?v=_hGQTOCXA5tI .

d) Escolha do tema e elaboracéo de pré-roteiros.

Com o auxilio do professor-orientador, os alunos definem em grupos os assuntos a
serem abordados em seus pré-roteiros (APENDICE D). Tais assuntos apresentam cunho
socioambiental e foram diretamente relacionados a problemas de ordem ambiental da propria
regiéo.

e) Escolha de roteiro Gnico o coletivo e organizacdo dos grupos de filmagem

O professor-orientador solicita que a turma produza um nico roteiro (APENDICE E),
com base nos melhores pré-roteiros, pensando nas informacdes bésicas para produzir um
video, ou seja, qual a historia a ser contada, quem comporia o publico alvo, onde e quando se

daria a histdria e quem seriam, caso existam, 0s personagens.

f) Producéo e edigdo do video.

Como dltima etapa, com o roteiro a ser produzido escolhido, verifica-se a
disponibilidade de todos os materiais, assim como 0s equipamentos utilizados para captura de
imagem e audio. Em seguida, passa-se a etapa de gravacao, livre e esponténea, e, por ultimo,
a finalizacdo do video com a edicdo.

g) Mostra do curta produzido.

Etapa realizada junto a comunidade escolar, seguida de ampla discusséo. O video pode
ser divulgado em um blog ou sites como o0 YOU TUBE.
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10.ANEXO

L MINISTERIO DA EDUCAGAO
INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA - R)
[ | | —————— COMITE DE ETICA EM PESQUISA - CEP

.. :zﬁf\mﬂ?ﬁm‘ ETECNOLoGIA Registrado no CONEP/CNS/MS sob Oficio n° 2203

Nil6polis, 21 de julho de 2014.

MEMORANDO DE APROVAGAO

A pesquisa intitulada “Cinema e Educagdao Ambiental Critica: a utilizacdo de
audiovisuais em sala de aula”, apresentado pela pesquisadora Aline de Fatima
Santos Camara Cooper, foi aprovada Comité de Etica em Pesquisa do IFRJ em 21 de
julho de 2014, por estar em consonancia com a Resolugdo 466/2012 do Conselho
Nacional de Saude (CNS), Ministério da Saude.
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PHILLIP WILHELM KELLER

COORDENADOR DO CEP/INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA - RJ
MATRICULA SIAPE 1667723
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