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Tantos o preto velho ja curou

E a mée preta amamentou

Tem alma negra o0 povo

Os sonhos tirados do fogéo

A magia da cancéo

O carnaval é fogo

O samba corre

Nas veias dessa patria - mée gentil
E preciso atitude

De assumir a negritude

Pra ser muito mais Brasil.

(Luiz Carlos da Vila — Nas veias do Brasil)

Depois que o visual virou quesito
Na concepcao desses sambeiros
O samba perdeu a sua pujanca
Ao curvar-se a circunstancia
Imposta pelo dinheiro

E 0 samba que nasceu menino pobre
Agora se veste de nobre

No desfile principal

Onde o mercenarismo

Impde a sua gana

E o0 sambista que ndo tem grana
Né&o brinca mais o carnaval

(Beth Carvalho — Visual)



RESUMO

MENDONCA, Janice Morais de. Documentario.  Producdo do documentario
“Candeléria Sapecai”. 2017. Especializacdo em Linguagens Artisticas, Cultura e
Educacdo, IFRJ — Nildpolis.

Este memorial descritivo relata as etapas envolvidas no processo de producdo do curta
documentario “Candeldria Sapecai” que traca um panorama de alguns enredos
emblematicos os quais proriozaram tematicas afro-brasileiras, além de tecerem criticas
ao crescente processo de mercantilizacdo dos desfiles. O marco inicial do filme é “Xica
da Silva”, do ano de 1963, primeiro desfile realizado na Avenida Presidente Vargas, € 0
final fica a cargo do G.R.E.S Império Serrano que, em 1982, ganhou seu ultimo
campeonato com o lendario enredo "Bumbum, Paticumbum, Prugurundum®, uma critica
ao gigantismo das escolas e também uma ode aos antigos carnavais. Além de imagens
de arquivo do periodo em questdo, o0 documentario contém entrevistas com personagens
que participaram desses desfiles, bem como de pesquisadores da area de histodria,
geografia, antropologia e cultura popular.

Palavras-chave: Samba. Audiovisual. Cultura popular. Africanidade.



ABSTRACT

MENDONCA, Janice Morais de. Documentary. Production of the documentary
"Candeléaria Sapecai”. 2017. Specialization in Artistic Languages, Culture and
Education, IFRJ - Nilopolis.

This descriptive memoir describes the stages involved in the production process of the
feature documentary "Candelaria Sapecai”, which traces a panorama of some
emblematic "Enredos"” (samba style for Carnival) that prioritized Afro-Brazilian themes,
as well as criticizing the growing process of commercialization of the Carnival. The
initial frame of the film is "Xica da Silva", from the year 1963, the first parade held on
Avenida Presidente Vargas, and the final is in charge of the G.R.E.S Imperio Serrano,
which in 1982 won its last championship with the legendary Enredo "Bumbum,
Paticumbum, Prugurundum ", a criticism to the gigantism of the schools and also an ode
to the old carnivals. In addition to archival images from the period in question, the
documentary contains interviews with characters who participated in these parades, as
well as researchers in the area of history, geography, anthropology and popular culture.

Keywords: Samba. Audiovisual. Popular culture. Africanity.
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1 DEFINICAO DO PRODUTO

O memorial sobre o processo de producdo do filme aqui apresentado foi
iniciado numa oficina de documentario promovida em junho de 2016, no ambito do
Festival Internacional de Cinema de Arquivo (RECINE), sob a orienta¢do do cineasta
Vicente Ferrazl. Além do RECINE, também deram apoio institucional para a
realizacdo deste trabalho a Escola Superior de Propaganda e Marketing — ESPM, que
cedeu espaco e material para realizagdo da oficina e, adiante, a produtora Iracema
Filmes, que cedeu material necessario para o desenvolvimento do produto, bem como
boa parte da equipe técnica.

A principio, o desafio da oficina foi realizar no espaco de pouco mais de dois
meses, curtas-metragens em linguagens e estilos diversos, tendo apenas duas
exigéncias: 1 - ter como pano de fundo, a Avenida Presidente Vargas, pois este fora o
tema trabalhado na oficina daquele ano e 2 - que fossem utilizadas algumas das imagens
de arquivo disponibilizadas pelo Arquivo Nacional. Séao elas que aparecem no primeiro
corte realizado.  Assim, a turma foi divida em grupos e cada um deles escolheu um
“género” diferente, sendo 0 nosso o documentario. A opc¢do por abordar os desfiles das
Escolas de Samba que ocorriam na Avenida Presidente Vargas ficou a cargo do diretor,
Victor Magrath, pois 0 mesmo ja trabalha ha algum tempo com temas referentes ao
universo do samba e da cultura popular.

Como ja foi dito, comegcamos com um projeto de curta-metragem, mas é
preciso esclarecer que no decorrer das pesquisas, notamos que havia uma riqueza
imensa de detalhes a serem trabalhados, bem como um grande ndmero de questdes a
serem discutidas. Por isso, decidimos romper com o prazo estipulado pelo RECINE e
partir para uma empreitada independente, que acabou dando origem ao projeto de um
longa de aproximadamente 1 hora e 10 min, com previsdao de término para o primeiro
semestre de 2018. Todavia, é preciso ressaltar que o primeiro corte detalhado neste
memorial diz respeito a versdo do filme pensado anteriormente em formato curta-
metragem, ainda que exista material a ser editado futuramente para o longa.

Dito isso, ficou acertado entre a equipe técnica que seria dada énfase no roteiro

aos desfiles das Escolas de Samba que descrevessem tematicas afro-brasileiras dentro

! Cineasta carioca nascido em 1965, formou-se em Comunicacdo na PUC-Rio, depois estudou na
EICTV - Escola Internacional de Cinema e TV de San Antonio de Los Bafios, em Cuba. Seu
primeiro filme foi o documentério Soy Cuba, o0 mamute siberiano (2004), sobre a producdo do
filme cubano-soviético Soy Cuba, do inicio dos anos 1960, dirigido pelo russo Mikhail Kalatozov.



dos enredos pois, como vimos ao longo das entrevistas, eles sdo considerados pelos
especialistas consultados? como os mais belos e relevantes do periodo em questdo, por
estarem inseridos num quadro de transformacdes culturais, lutas e disputas por espacos
politicos e sociais.
Foi possivel observar, principalmente em enredos do Salgueiro da década de
1960, como “Zumbi dos Palmares”, “Xica da Silva” e “Chico Rei”, uma época singular
das escolas que desfilaram na Avenida Presidente Vargas. Foi nesse periodo que a
escola conquistou trés campeonatos, apresentou enredos e sambas até hoje cantados em
rodas de sambas da cidade do Rio de Janeiro e contribuiu definitivamente para a
mudanca dos desfiles das escolas de samba. O espetaculo de 1963 (ano em que o
desfile aconteceu pela primeira vez na Avenida Presidente Vargas)
apresentou uma série de inovacOes estéticas em plena Candelaria, constituindo-se como
uma sintese dessa década. Nesse ano, o Salgueiro apresentou uma nova personagem
que estava a margem da histéria oficial: Xica da Silva, a ex-escrava que se uniu a Joao
Fernandes de Oliveira, responsavel pela exploracdo dos diamantes no Arraial do Tijuco
(atual Diamantina) no auge do Ciclo da Mineracdo. Além do minueto coreografado por
Mercedes Baptista, primeira bailarina negra do Teatro Municipal, a fantasia da
protagonista Isabel Valenca tinha peruca de 1,10m, enfeitada com pérolas e cauda de
sete metros de comprimento. O minueto foi um marco no processo de dramatizacdo dos
enredos 0 que, anos mais tarde, resultaria nos carros alegoricos teatralizados.
Segundo observado nas conversas com especialistas que estudam e atuam no
carnaval, foi na década de 1960 que as Escolas de Samba conquistaram o protagonismo
do carnaval carioca e tornaram recorrente a temética afro-brasileira. Foi nessa década,
também, que passaram a apresentar visdes narrativas diferenciadas na abordagem do
assunto, no didlogo com os acontecimentos politicos e com as lutas de insercdo social
oriundas dos movimentos negros. O cotidiano do escravo na vida colonial, as lutas,
resisténcias e movimentos em busca da liberdade, a presenca negra na cultura nacional e
no folclore foram os principais eixos que nortearam as Escolas, atraves de enredos que
exaltavam direta ou indiretamente a “cultura negra” no Brasil.
N&o obstante isso, também verificamos nas letras de alguns sambas-enredo

uma clara critica ao processo de espetacularizagdo dos desfiles das escolas de samba, 0

2 Rubem Confete, Luiz Antonio Simas, Alberto Mussa, Nei Lopes.



(ue comecgou a ocorrer ja antes da construgdo do Sambodromo®, em 1984. Por conta
disso, o marco final do documentério dar-se-4& em 1982, ano de “Bum Bum
Paticumbum Prugurundum”, que tornou-se uma espécie de manifesto contra a primazia
do visual em detrimento do samba considerado como auténtico pelos compositores
mais antigos. A onomatopeia representa a batida do samba de Escola da Serrinha®,
diferente de qualquer outro ritmo de manifestacdo carnavalesca.

Diante dos temas expostos, 0 documentario “Candelaria Sapecai”® destina-se
aos interessados em cultura popular brasileira, samba, historia oral, histéria do Rio de
Janeiro, artes cénicas e plésticas, entre outros. E importante ressaltar que alguns dos
entrevistados sdo remanescentes de uma geragdo de grandes baluartes das escolas de
samba e alguns ja se encontram numa idade avancada. Ouvir seus relatos, portanto, é
uma oportunidade valiosa para obter conhecimentos acerca de nossa identidade

cultural.

3 O Sambédromo da Marqués de Sapucai, também conhecido como Sambddromo do Rio de Janeiro é
oficialmente denominado como Passarela Professor Darcy Ribeiro. Esta localizado na Avenida Marqués
de Sapucai, na zona central da cidade do Rio de Janeiro e foi inaugurado no ano de 1984.

4 Forma como 0 Grémio Recreativo Escola de Samba Império Serrano é conhecido no carnaval carioca.

> O nome é parte do titulo do enredo originalmente escolhido pelo carnavalesco Fernando Pamplona para
o carnaval do Império de 1982, “Praga XI, Candelaria e Sapecai”, modificado mais tarde por Rosa
Magalhées para “Bum bum paticumbum prugurundum”, uma alusdo ao som do surdo do Império Serrano.



2 FICHA TECNICA

Diregéo: Victor Magrath

Assistente de direcdo: Daniel Alves

Producéo e pesquisa: Janice Morais de Mendonga
Argumento: Victor Magrath

Diregdo de fotografia: Daniel Alves

Som direto: Bruno Alves

Edicéo e montagem: Victor Magrath

Género: Documentério. Duragdo: 12 min aprox. Ano de producdo: 2017. Pais: Brasil.
Produtora: Iracema Producdes.

Apoio institucional: RECINE — Festival de Cinema de Arquivo. Escola de Cinema
Darcy Ribeiro —-ECDR.

Até o0 momento o filme ndo contou com recursos financeiros institucionais.



3 ARGUMENTO

Documentario curta-metragem que, através de depoimentos e imagens de
arquivo, levanta fatos e curiosidades sobre enredos emblematicos das escolas de samba
do Rio de Janeiro entre os anos de 1963 e 1982, os quais priorizaram tematicas afro-
brasileiras, além de tecerem criticas ao crescente processo de mercantilizacdo dos
desfiles.

O titulo faz alusdo ao nome proposto pelo carnavalesco Fernando Pamplona para
o carnaval de 1982, do G. R. E. S. Império Serrano, no qual a escola criticou o luxo e a
riqueza que as Escolas de Samba passaram o ostentar a partir da década de 1970 sob
direcdo de um grupo de bicheiros (originalmente, o enredo foi chamado de “Praga XI,
Candelaria e Sapecai”). Assim, quando finalizado, o filme estara dividido em trés
partes:

Parte 1: Imagens de arquivo de varias agremiacdes, seguidas da entrevista de Rubem
Confete, no centro cultural Pequena Africa. Ele fala sobre a perseguico sofrida pelos
sambistas negros na regido da Praca XI. Também aparecem trechos das entrevistas de
Haroldo Costa e do professor Jodo Batista, bem como gravuras da época, mais imagens
das demolicdes realizadas para abertura da Avenida Presidente Vargas, em 1941. Nesse
momento, 0 documentario apresenta uma perspectiva geografica dessa regido da cidade
e como ela se transformou na avenida que conhecemos hoje, onde, a partir de 1946,
passaram a acontecer os desfiles das escolas de samba. Depois disso, o filme da um
salto para os anos 60, ao abordar a estética e a ideologia do Salgueiro.

Parte 2: Entrevistas com Alberto Mussa, Luiz Antdnio Simas e Rosa Magalhaes sobre a
ascensdo da figura dos carnavalescos ainda nos anos 60. A segunda parte se encerra
em 1977, quando os desfiles se despedem da Avenida Presidente Vargas e passam a
acontecer na rua Marqués de Sapucai.

Parte 3: Aborda a era da Sapucai. Em 1978, os desfiles acontecem em seu local
definitivo, a rua Marqués de Sapucai, mesmo lugar onde, em 1984, o governador Leonel
Brizola ergue a passarela professor Darcy Ribeiro, projeto de Oscar Niemeyer. O
documentério encerra com o Império Serrano, que sai do ultimo para o primeiro lugar,
com o enredo "Bum, bum, paticumbum, prugurundum® (1982), que criticou as

chamadas "Escolas de Samba S.A." e seu carater comercial.



4 MATERIAIS UTILIZADOS
4.1 EQUIPAMENTOS DE CAMERA

Os equipamentos utilizados para a captagdo das imagens foram cedidos pela
Iracema Filmes®. Em 2008, a produtora foi criada por Daniel Paes, videomaker e mestre
em Comunicacdo pela PUC-Rio. Desde seu inicio, a iniciativa vem criando solucgdes
audiovisuais de forma independente e em parceria com outras produtoras. Os contetdos
desenvolvidos abrangem as &reas de producdo autoral de curtas e longas-metragens
documentais e ficcionais, making-of f de producgdes publicitarias, videos institucionais,
campanhas e videoaulas cientificas.

Como o peso da narrativa do filme encontra-se nas imagens de arquivo, a equipe
optou por uma estética simples e quase didatica nas entrevistas. A forma foi
intencional, visto que a inovacdo e/ou experimentacdo estética nao estiveram desde o
inicio em foco, mas sim o registro documental, a pesquisa e a constru¢do da memoria
através de depoimentos e pesquisa de imagens em movimento.

Sendo assim, foram utilizadas para captacdo duas cameras digitais Canon EOS
5D — muito populares em trabalhos audiovisuais independentes — pois possuem baixo
custo em comparacgdo a outras cameras profissionais, além de uma étima qualidade de
imagens e grande opcdo de formatos de saida. Em todas as entrevistas, uma delas foi
posicionada na lateral e outra em frente ao entrevistado em enquadramentos que
oscilaram entre o Plano Geral (PG), revelando parte do cenéario e Plano Fechado ou
Médio Plano Médio (PM), buscando capturar imagens do entrevistado

aproximadamente da cintura pra cima.

2 Céameras digitais EOS 5D Mark 111:

Com sensor full-frame, essa camera captura imagens de altissima resolucdo. Possui
tecnologias 6ticas como o Auto Foco Reticular de Alta Densidade de 61 pontos e uma
gama de ISO extendida de 100-25600 (expansivel para 50 (L), 51200 (H1) e 102400
(H2). Muitas das superproducdes atuais foram feitas com uma EOS 5D Mark 11l. Seu
sensor CMOS full-frame de 22.3 megapixel da Canon, o Procesador de Imagens Canon
DIGIC 5+ e a performance de filmagem de até 6.0 fps fornecem nitidez e desempenho,

mesmo captando cenas rapidas.

6 https://www.iracemafilmes.com.



Mark il

Foto: disponivel em <http://www.loja.canon.com.br/ef-50mm/p>. Acesso em: 20 nov.
2017.

Lentes:
Essas duas lentes foram utilizadas em todas as entrevistas. 50 mm e 24 mm.

Canon 3 : 2alh %
50mm \ Canorn
24mm

Foto: disponivel em <http://www.loja.canon.com.br/ef-50mm/p>. Acesso em: 20 nov.
2017.



2 tripés profissionais Velbon Dv7000n com cabeca hidraulica:

Utilizou-se tripé para dar sustentacdo a cAmera ja que todos os planos das entrevistas
sdo fixos.

Foto: disponivel em <http://www.greika.com.br>. Acesso em: 20 nov. 2017.

4.2 EQUIPAMENTOS DE ILUMINACAO

A maioria das entrevistas foram realizadas em boas condi¢des de iluminacédo e
em ambientes fechados, porém em alguns casos nos quais a luminosidade apresentava
algum grau de precariedade, foi necessario utilizar dois painéis de LED, o que, aliado a

troca de lentes, foi suficiente para alcangar um bom resultado final.

t

Foto: disponivel em <http://www.lumitecfoto.com.br>. Acesso em: 20 nov. 2017.



4.3 EQUIPAMENTOS DE SOM

Microfone lapela: foram utilizados microfones lapela para a captacdo das entrevistas.

Gravador de Voz Tascam DR-680 MKII: gravador profissional de qualidade de campo
e portéatil que permite gravar e editar varias faixas de audio

Foto: disponivel em < https://www.emania.com.br/tascam-dr-680-8-canais>. Acesso
em: 20 nov. 2017.

Fone de ouvido AKG: utilizado para captacdo e monitoramento de som.

Foto: disponivel em < http://www.akgaudio.com.br>. Acesso em: 20 nov. 2017.

4.4 EQUIPAMENTOS DE EDICAO/FINALIZACAO

A montagem do documentério e a finalizagdo foram e feitas no software Adobe

Premiere CC e a edigdo e mixagem de som foram realizadas no software ProTools.


https://newservicevc.com.br/tascam-dr-680-mk-ii

5 EQUIPE DE EXECUCAO

Primeiramente, a equipe envolvida na producdo do documentario foi reunida na
oficina RECINE; mais tarde, somaram-se outros com a entrada da produtora Iracema
Filmes. Assim, seguem as funcOes de cada um, acrescidas de uma breve descricdo

profissional.

Victor Magrath: diregdo e montagem.
Formado na Escola de Cinema Darcy Ribeiro, realizou dezenas de projetos audiovisuais

e criou a produtora independente Bolha Filmes.

Daniel Paes: diretor de fotografia.
Mestre em cinema, é professor do Curso Cinema e Pensamento da CCE - PUC-Rio e da

Universidade Veiga de Almeida.

Bruno Martins: Som direto.

Assistente de camera e montador, realizou diversos filmes; dentre eles, destaca-se o
documentario “Invisiveis”, premiado como melhor filme do género no Festival 72 horas
de 2016.

Janice Morais de Mendonca: producéo e pesquisa.

Jornalista, cursou o Programa de Capacitacdo em Producdo Audiovisual, da Escola de
Cinema Darcy Ribeiro e atuou em projetos de educacdo e audiovisual, como Cine
Literario, Rio Indie Games e Laboratorio Produtora Escola, da ONG Cinema Nosso.
Participou da producéo de eventos como: Mostra Cine Literario, Mostra do Filme Livre
(CCBB), Curta no Almogo (Caixa Cultural) e Cinema em Carne Viva: David

Cronenberg.



6 JUSTIFICATIVA

Pessoalmente, o que me levou a escolher realizar um produto audiovisual foi o
fato de ja ter trabalhado com producdo e projetos nessa area por alguns anos. Sendo
assim, de qualquer forma meu trabalho final seguiria por essa vertente, ainda que de
forma tedrica. O fato de a oficina RECINE ter coincidido com as aulas da
Especializacdo em Linguagens Artisticas, Cultura e Educacdo (LACE) foi uma
oportunidade de consolidar um produto audiovisual na préatica, aliado a uma pesquisa
sobre temas relacionados a cultura popular.

Apesar dos percalgos enfrentados durante a realizacdo do filme, como falta de
recursos financeiros, problemas de agenda e equipe reduzida, acredito que quando
finalizado, o documentério podera ser enviado a festivais e exibido ndo s6 em espagos
como salas populares e cineclubes, mas também em escolas, apresentando um recorte
histérico importante para a formagao de nossa identidade cultural.

Um aspecto relevante com relacdo aos temas tratados foi o acesso ao livro
“Samba de Enredo — historia e Arte”, de Alberto Mussa e Luiz Anténio Simas (2010),
que mergulha no tema escolhido e faz um resgate do samba das escolas cariocas, dos
seus primdrdios nos anos 1930 até os dias de hoje.

Os autores levam em consideracdo as tematicas adotadas, os efeitos sonoros
decorrentes do encontro ou repeticdo de fonemas e até aspectos métricos. Inovam ao
defenderem a tese de que 0 samba-enredo é um género épico, o Gnico “genuinamente”
brasileiro. Acreditam que, assim, ele “contraria a tendéncia universal da musica popular
urbana” (2010, p. 25), que é de ser lirica.

Assim, na preparacao do roteiro do documentario, utilizamos as informacoes e
hipGteses apresentadas em Mussa e Simas (2010). O cenério do documentério é a
Avenida Presidente Vargas, no Rio de Janeiro e alguns de seus carnavais memoraveis.
Falamos de uma época anterior a construcdo da Passarela Darcy Ribeiro, popularmente
conhecida como Sambddromo, palco oficial dos desfiles desde 1984. Fora as varias
questdes que giram em torno da identidade de matriz africana nos sambas do periodo’,
outro aspecto relevante sobre a época deve ser destacado: a auséncia de registro
fonografico das obras até a década de 1960. Nesse sentido, qualquer pesquisa a respeito

da histdria dos sambas-enredo acaba inevitavelmente se deparando com o problema de

" De acordo com o historiador Luiz Antdnio Simas, o periodo classico do samba é datado de 1954 a 1968,
seguido da época de Ouro (1969 a 1989).



fontes. Dai a grande importancia da transmissdo oral desse conhecimento, somada as
Imagens de arquivo.

A década de 1960 apresentou uma transformacdo contundente na historia das
escolas de samba e do samba-enredo. Isso porque, até entdo, geralmente carnavalesco e
compositor faziam parte da mesma comunidade, quando ndo eram a mesma pessoa.
Sendo assim, a partir desse momento a figura do carnavalesco ganha protagonismo.
Concomitantemente, o sambista retornou ao discurso de sua cultura, com o Salgueiro
apresentando uma trilogia tematica negra: "Zumbi dos Palmares” (1960), "Xica da
Silva" (1963) e "Chico Rei" (1964), no estilo conhecido como samba lencol.2

Em 1963, inauguram os desfiles na Av. Presidente Vargas e junto com o
sucesso cresceram as arquibancadas que eram montadas e desmontada antes e depois do
carnaval, causando um grande transtorno para a cidade. Como a operacgdo era também
cara, houve pressdo por parte dos sambistas para a construcdo de um espago reservado
para os desfiles, o que aconteceria sé em 1984.

Na década de 1970, o panorama no qual se inserem as escolas de samba sofre
outras mudancas. Destaca-se um artista incensado e controverso e que fora discipulo de
Fernando Pamplona, o bailarino e artista plastico Jodo Jorge Trinta, mais conhecido
como Jodosinho Trinta. Com a estreia dele no carnaval de 1974, as tematica oniricas
passam a integrar os enredos. O enredo deste ano era "O Rei de Franca na llha de
Assombrag¢do”, contando algumas lendas do Maranh&o, como a figura da Nha Jan, a que
assombrava as criangas; além do sonho do rei Luis XIIlI, da Franga, que imaginou o
cenario das terras conquistadas, ou o reino de Franca no Maranhdo. Nas palavras de
Maria Laura Cavalcanti: "a historia é uma franquia para a fantasia" (1994, p. 80).

Neste momento, a escola tinha uma hora para desfilar e ndo podia ultrapassar 0s
1500 figurantes. Em 1970, como os desfiles continuavam com muitos atrasos, o entdo
Secretario de Turismo da Guanabara, Rui Pereira da Silva, resolveu aplicar castigos
severos para quem excedesse o limite de 75 minutos de desfile. Essa atitude pode ser
entendida como um indicativo da tentativa de racionalizacdo do tempo do desfile. A
partir disso, o carnaval passa a assumir um carater mais empresarial, distanciando-se de
uma expressao cultural exclusivamente festiva. Para tanto, cada vez mais seria

incentivado o metodismo dentro das escolas.

8 Segundo Luiz Antdnio Simas, é o tipo de samba que “cobre” toda a historia a ser narrada no
desfile. Esse tipo de hino, dominante durante longo periodo, viria a ceder espago a composi¢des mais
curtas nos anos 70, quando se inicia o processo de aceleracao.



E esse processo de racionalizagdo e industrializacdo dos desfiles que sera criticado no
ultimo enredo campedo do G.R.E.S Império Serrano, em 1982.



7 OBJETIVOS

7.1 OBJETIVO GERAL

Apresentar um documentario de curta-metragem contendo depoimentos e
imagens de arquivo sobre enredos emblematicos das escolas de samba do Rio de Janeiro
entre os anos de 1963 e 1982.

7.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Contribuir para a preservacdo da memoria do samba e da cultura popular

lancando um olhar sobre uma época caracterizada pela escassez de registros formais;

Produzir uma ou mais exibi¢des do documentario em cineclubes e/ou cinema

popular;

Enviar o filme a Festivais e Mostras Competitivas.

Promover debates sobre os temas abordados no filme;

Disponibilizar as entrevistas de forma colaborativa em uma plataforma para

futuras pesquisas.



8 PUBLICO ALVO

O filme destina-se aos interessados em cultura e muasica popular, historia oral,
samba e temas correlatos. A classificacdo etaria é livre para todos os publicos e a
pretensdo é fazer exibicbes publicas, bem como promover debates sobre os temas

tratados.



9 CONCEPCAO METODOLOGICA

As estratégias metodoldgicas adotadas para a elaborag¢do do poduto dividiram-
se da seguinte forma:

1- Percorrer os principais equipamentos que poderiam conter imagens em movimento
do periodo abordado. Iniciamos a primeira etapa em agosto de 2016, quando recebemos
as primeiras imagens de arquivo. Assim, foram visitados:

Arquivo Nacional: Parte substancial do material foi encontrada nas pesquisas
ao AN, porém esbarramos no alto custo das copias. A instituicdo funciona em sistema
de minutagem, ou seja, a um custo 100 reais por trechos que vao de 1 a 60 segundos.
Todavia, quando ha um projeto académico atrelado a pesquisa e chancelado por uma
instituicdo de ensino superior, 0 custo cai consideravelmente para 10 reais por minuto.
Mesmo assim, como ndo dispunhamos de nenhum patrocinio, foi preciso agendar uma
conversa com os diretores do Arquivo, que concordaram em ceder parte do material sem
custos. Como contrapartida, o filme, depois de pronto, tera que ser exibido em um
festival produzido pela Institui¢do - o Festival Arquivo em Cartaz - com aplicagdo da
marca da Instituicdo com o aviso de apoio.

Museu do Samba: Foram encontrados em maior numero registros fonogréaficos

e fotografias sobre o periodo, porém optamos por ndo utilizar esses tipos de midia.

2 — Realizar a pesquisa bibliografica sobre o periodo em questdo, bem como abordar
alguns aspectos do género documentario. Nesse sentido, foi importante analisar a
importancia dos desfiles carnavalescos e seu papel em nossa cultura, conforme foi
possivel observar no livro “Samba de Enredo — historia ¢ Arte”, de Alberto Mussa e
Luiz Antbnio Simas (2010).

3- Realizar entrevistas com personagens e estudiosos dos temas tratados. As filmagens
foram realizadas em diversos locais, como Centro Cultural Pequena Africa, Cais do
Valongo, Morro da Conceicdo, Vila Isabel e Gavea. Para tanto, utilizamos algumas

perguntas norteadoras, tais como:

e Processo de criacdo dos sambas historicos (periodo classico) para composi¢des mais

modernas. Como isso se deu na pratica?



e Como era o processo de escolha dos enredos na época e como foi recebido pelo
publico?

e Como era a representacao dos temas afro-brasileiros na avenida?

e Qual era a participacdo das mulheres negras dentro desses sambas?

e Quais foram os grandes sambas-enredo do periodo e quem sao seus compositores?

Todo o processo de captacdo, bem como a divisdo das tarefas pela equipe deu-se
de forma muito espontanea. Dessa maneira, todos acabaram realizando mais de uma
funcdo. Os agendamentos foram feitos de acordo com disponibilidade dos entrevistados
e, assim, todos precisamos nos revezar para que fosse possivel realizar o trabalho.
Sempre tentamos fazer com que toda a equipe estivesse presente, porém isso ndo foi
possivel em algumas ocasifes por conta de demandas pessoais e da escassez de

recursos.



10 FUNDAMENTACAO TEORICA

10.1 ENREDOS DO PERIODO CLASSICO

Em entrevista ao pesquisador Sergio Cabral (pai), 0 compositor Ismael Silva
nos conta que o surgimento das Escolas de Samba foi influenciado pela mudanga da
batida do surdo que marca o ritmo do desfile do folido na avenida:

Sérgio Cabral - Vocés do Estacio tinham consciéncia de que estavam
langando o um novo tipo de samba?
Ismael Silva - E que quando comecei, 0 samba da época nao dava para 0s
grupos carnavalescos andarem na rua, conforme a gente vé hoje em dia. O
estilo ndo dava pra andar. Eu comecei a notar que havia essa coisa. O samba
era assim tan tantan tan tantan. N&o dava. Como é que um bloco ia andar na
rua assim? Ai, a gente comecou a fazer um samba assim: bum bum
paticumbumprugurundum.®
Ismael Silva refere-se a mudanca fundamental que os sambistas do lendario
bairro do Estacio de S& introduziram no samba carioca, na década de 1920. Foram eles
que libertaram definitivamente o samba da influéncia do maxixe, inaugurando o samba
na forma com que é hoje internacionalmente conhecido.
Foi a partir dai, da criacdo da nova batida do samba - a partir do bum bum
paticumbum prugurundum -, que foram surgindo as agremiagdes conhecidas por
Escolas de Samba. E, durante o carnaval, elas se concentravam na Praca Onze para
participar do desfile que ali se realizava.

Com o passar do tempo, os desfiles das Escolas de Samba foram se
convertendo em grandiosos espetaculos que, a cada a cada ano, continuam a somar
novas elementos e a despertar o interesse e a curiosidade de muitos ao redor do mundo.
Fatos pitorescos, personagens e o contexto histérico que permeia cada enredo nos
permitem passar em ‘“revista” acontecimentos importantes, ideias, conexdes e
tendéncias artisticas e nos lembram que essa manifestacdo popular também sofre
intensas mutagdes, ja que “o popular se constitui em processos hibridos e complexos,
usando como signos de identificagdo elementos precedentes de diversas classes e
nagdes”(CANCLINI, 1992, p.43).

Embora parecessem deslocadas das questdes sociais e politicas durante muito
tempo, as escolas de samba foram quase sempre tratadas como diversdo para as massas

ou manifestacdo pitoresca da cultura popular ou folclorica, conforme explicam alguns

° Fonte: http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/imperio-serrano/1982/4/


http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/imperio-serrano/1982/4/

estudiosos. De fato, nas propostas de enredo e nos sambas, consolidados na década de
1950, as agremiagOes pareciam ser um espacgo para repeticdo e manutencdo da Historia

Oficial, exaltando de forma pouco critica os instituidos como “her6is nacionais”.

N&do surpreende constatar também que a ideia de se usarem temas de
exaltacdo nacional ndo foi uma imposicdo do governo, partiu dos proprios
redutos do samba, antenados com a perspectiva nacionalista que
caracterizava a atuagdo do Estado na recém-iniciada Era Vargas. Exaltar os
valores nacionais era uma bela estratégia em busca do reconhecimento
formal das escolas de samba. Antes de ser uma imposi¢do passivamente
aceita pelo mundo do samba, falar da patria era uma forma de o sambista
encontrar a aceitacdo social pretendida [...]. (MUSSA & SIMAS, 2010, p.
18)

Nesse sentido, a histéria dos desfiles e do préprio carnaval carioca ganharia
um capitulo especial com as apresentacbes dos Académicos do Salgueiro, que
sintetizaram suas ambicOes estéticas e ideoldgicas na famosa frase de um de seus
presidentes, Nelson Andrade, e que acabou se tornando a marca registrada da historia da
agremiacgédo: “Nem melhor, nem pior, apenas uma escola diferente”. Dessa forma, o
Salgueiro trouxe para o centro das discussdes as tematicas etnograficas, raciais e o
debate sobre a participacdo dos negros na formacéo séciocultural do Brasil. A sequéncia
de desfiles entre 1959 e 1971 revela esse fulgor de criatividade, de descobertas e de
militdncia, tendo o negro e suas peculiaridades, suas mazelas e suas alegrias
amplificadas nos sambas e nos desfiles realizados pela escola. Foi a partir do Salgueiro
que a tematica negra entrou no rol dos enredos tanto possiveis quanto antoldgicos.
Segundo Mussa & Simas (2010, p. 98), “iniciada na década de 50, com participagdo
decisiva, mas ndo exclusiva, do Salgueiro, 0 enredo negro mostrou que 0 aspecto
afetivo, a ligacdo entre o compositor e seu tema, era a chave para a producédo de grandes

obras.”

Sem duavida, um dos grandes nomes da escola e do carnaval carioca é o
carnavalesco Fernando Pamplona, professor da Escola Nacional de Belas Artes. Foi ele
guem proporcionou esse encontro entre esferas de producdo cultural, propondo os temas
e fazendo um trabalho de “convencimento” junto aos moradores para que aceitassem
vestir fantasias com temas africanos ao invés das tradicionais roupas que imitavam

nobres com suas perucas, sapatos e casacas.

Como nas Congadas e Maracatus, que sao embaixadas de recoroacdo de um
Rei Negro e como este rei reinaria somente nas festas de sua nagéo escrava,
0s brancos dominantes se consentiam. O negro entdo, para dar maior valor
ao poder “de ocasido”, vestia-se, ele e sua corte, como D. Jodo VI ou Pedro |



ou Il e suas cortes. Dai... As escolas de samba seguiram a mesma historia.
Seria a primeira vez que uma manifestacdo negra exibir-se-ia vestida de
negro e com orgulho! (PAMPLONA, 2013, p. 59)

Outro aspecto importante € que as proprias escolas de samba, a partir dessa
mudanca temética do Salgueiro passaram a tratar também de temas relacionados as
questdes das condigdes sociais dos negros, desde a ancestralidade africana e o tempo da
escraviddo, até o advento do samba e a proliferagdo dos suburbios e favelas na cidade
do Rio de Janeiro. Como exemplo temos os enredos de 1965, “Historia do Carnaval
Carioca”, uma homenagem a pesquisadora Eneida de Moraes, que inaugurou outra série
de abordagens que colocavam a cidade e o carnaval carioca como personagens
principais da trama escolhida. Ao assumir cada vez mais tragos da africanidade, o
samba-enredo estabelecia-se tanto na questao ritmica quanto no gingado corporal.

O Salgueiro foi a primeira escola a fazer enredos que colocavam 0s negros em
destaque e ndo apenas como coadjuvante. Em 1957, com “Navio Negreiro” o desfile,
que até entdo era confeccionado por pessoas da propria comunidade, passa a ser de
responsabilidade de artistas plasticos. Dai surge dentro das agremiagdes a figura do
carnavalesco.

E fato que a trajetoria da escola tijucana estd conectada a fendmenos de
transformacdes sociais, politicas e culturais e, por isso, muitos a percebem como uma
escola de samba “engajada”, pois revolucionou a ideologia e a estética dos enredos,
possibilitando a abertura de um novo campo de discussfes sobre a Historia do Brasil.
Nesse bojo, apareceram nas suas letras a causa racial, a valorizagdo da ascendéncia
africana e as reivindicagdes feministas ressaltando mulheres marcantes de nossa cultura.
Suas préaticas culturais foram se constituindo em marcas e incorporando-se ao
imaginario e ao cotidiano das demais escolas de samba.

Ao longo de cada entrevista realizada para o documentario e das letras dos
sambas-enredo, foi possivel perceber que, apesar de existirem alguns exemplos de um
engajamento em outras agremiagdes, fica claro que o G.R.E.S Salgueiro trouxe
inovacdo que permitiu pela via carnavalesca uma abordagem nova, a0 mesmo tempo
acida e lirica sobre personagens historicos, sobretudo, de origem popular.

Embora o Salgueiro tenha trazido essas novidades, ele n&o foi o Unico a retratar
a lembranga do passado de escraviddo, bem como a necessidade de uma atitude de
contraposicdo a opressdo sofrida ao longo da histéria.  E claro que neste pequeno

memorial ndo sera possivel levantar e analisar todas as letras e as tematicas nelas



suscitadas ao longo de vinte carnavais, porém é importante destacar algumas passagens
levantadas ao longo das entrevistas e que podem ajudar a elucidar o periodo em questéo.

A Estacdo Primeira de Mangueira, por exemplo, foi uma das escolas que
estruturaram seus desfiles (1962 e 1964) sobre uma vertente narrativa que buscava
consolidar a figura do negro como um dos pilares da historia brasileira. No enredo de
1962, o tema escolhido foi “Casa Grande e Senzala”, inspirado no livro de Gilberto
Freyre.

Outro exemplo de narrativa da época ilustrava a presenca do escravo no
cotidiano citadino do Rio de Janeiro, circulando entre a elite branca, denominados
“escravos de ganho” (SILVA, 1988). Tais personagens conquistaram espaco e foram
apresentados pela Portela e pelo Império Serrano em seus enredos, em 1962. Na Portela,
a representacdo do negro seria a do tempo do pintor Johann Moritz Rugendas.'® A
Escola apresentou a transicdo do periodo colonial para o Império na visao do artista. A
letra do samba de Ze Kéti, Batatinha, Carlos Elias e Marques Balbino exaltava o artista
alemdo que viajou por todo o Brasil durante o periodo de 1822 a 1825, pintando os

povos e costumes locais.

10.2 SOBRE O GENERO DOCUMENTARIO

Impulsionado pelas tecnologias digitais, o audiovisual brasileiro passa por um
processo de grandes transformacOes, possibilitando a producdo de obras baratas e
multifacetadas. Depois do advento da Rede Mundial de Computadores (Internet) e de
materiais muito menos custosos, novos modos de difusdo em rede se espalharam pelo
pais e uma das marcas mais latentes dessa “geracdo” ¢ o hibridismo existente ndo
apenas nos formatos, mas sobretudo nas estéticas e nos modos de producéo.

Esses aspectos a principio seriam os responsaveis pelo desenvolvimento de uma
gama de realizadores no audiovisual brasileiro, tanto documentaristas quanto
ficcionistas orientados por uma logica de producdo e de circulacdo que consegue
sobreviver fora dos modelos tradicionais de captacdo de recursos e de distribuigédo

comercial, o chamado cinema independente. As producdes tém formatos diversos e séo

10 johann Moritz Rugendas foi um pintor e desenhista aleméo que viveu muitos anos no Brasil e retratou
as paisagens e 0 povo brasileiros da primeira metade do século XIX. Ele nasceu em Augshurgo,
na Alemanha, no dia 29 de marco de 1802 e chegou ao Brasil em 1821, com 18 anos de idade, contratado
como desenhista da expedicao cientifica organizada pelo naturalista e diplomata russo Georg Heinrich
von Langsdorff, o bardo de Langsdorff.


https://escola.britannica.com.br/levels/fundamental/article/pintura/482141
https://escola.britannica.com.br/levels/fundamental/article/Brasil/480842
https://escola.britannica.com.br/levels/fundamental/article/Alemanha/481366

influenciadas por varios processos artisticos, como as artes visuais, a danca, a
performance, o teatro, entre outras.

Podemos encontrar diretores brasileiros que se especializaram no chamado
género documentario ou que continuaram o produzindo mesmo depois de consagrados
pela critica e pelo publico, como o pioneiro Humberto Mauro, nas décadas de 1930 e
1940, e posteriormente, Eduardo Coutinho, Geraldo Sarno, Vladimir de Carvalho, Leon
Hirzman, Jodo Batista de Andrade (na década de 1960, 1970 e 1980) e atualmente, Jodo
Moreira Salles, Aurélio Michelies, Ricardo Dias (década de 90). Durante a década de
90, com a introducdo do sistema televisivo a cabo no Brasil, os documentaristas
comecaram a desfrutar, em nosso pais, do espaco da televisdo como destino de suas
producBes com o aparecimento de canais especializados e a maior possibilidade de
venda de producdes para canais estrangeiros.

Diante disso e sendo o filme aqui apresentado um documentério, torna-se
necessario tecer algumas reflex6es sobre essa forma narrativa, pois é sabido que no
Brasil, o documentario sempre teve o papel de escola para cineastas iniciantes. Embora
ndo seja uma unanimidade, o documentario é considerado por muitos um género que,
embora bastante fluido, possui suas caracteristicas particulares e estas sdo capazes de
nos fazer compreendé-lo como tal.

Uma diferenca marcante entre o documentario e o cinema de ficcdo € que o
percurso para a producdo do primeiro permite uma liberdade que dificilmente se
encontra em qualquer outro género, ja que sua narrativa é construida ao longo do
processo de producéo. Essa licdo ja era ensinada pelo mestre Dziga Vertov!! para o qual
0 cinema constrdi-se numa “montagem ininterrupta” feita ao longo de todo o processo.
Assim, ainda que exista um roteiro inicial ou argumento, o formato final somente se

define nas filmagens, na edicdo e a na montagem.

A verdade ndo era encarada como algo “captavel” por uma camera oculta,
mas como produto de uma construcdo que envolvia sucessivas etapas do
processo de criacdo cinematografica. (...) Essa montagem permanente
compreendia, como primeira etapa um inventario dos materiais que, de um
modo ou de outro, tivessem relagdo com o tema. Prosseguia na montagem
das observacgBes empiricas feitas por todos aqueles envolvidos no projeto ,
resultando em um “plano de filmagem” — que Vertov insistia em diferenciar
de roteiro — “peca literéria e anti-cinematografica”. (DA-RIN, 2004, p.
117)

11 Denis Arkadievitch Kaufman ou Dziga Vertov, como ficou conhecido, nasceu em Bialystok, Pol6nia,
em 2 de janeiro de 1896. Vertov foi o responsavel pela criacdo de diversas teorias cinematograficas.
Destaca-se por aquela que ficou conhecida como cinema-olho ou cinema-verdade (Kino Pravda).



Além disso, o documentario é uma forma que permite uma multiplicidade de
linguagens e recursos. O diretor pode (ou ndo): usar a figura do locutor (on, off, over);
construir o filme apenas com depoimentos, utilizar o recurso da reconstituicdo para
contar a historia; criar personagens para dar maior dramaticidade a narrativa, apresentar
documentos histdéricos (como é o caso aqui apresentado) etc.

Observa-se que 0 que emerge como caracteristica fundamental do documentério
é o fato de ser um discurso pessoal sobre um evento que prioriza exigéncias minimas de
verossimilhanca, literalidade e o discurso in loco. Quanto a esse aspecto, pode-se
afirmar que o documentério deve pelo menos esforcar-se a0 maximo para apresentar
todas as evidéncias factuais em seu contexto original. Entretanto, caso o cineasta néo
consiga filmar um acontecimento no momento em que ocorre, ele pode utilizar o
recurso das imagens de arquivo (documento historico), fazer uso da reconstituicao
(recurso legitimado pela escola de Grierson)!?, voltar ao local dos acontecimentos
ocorridos no passado ou utilizar depoimentos das pessoas envolvidas, numa tentativa de
aproximar-se do ocorrido. Assim, ndo existe a obrigatoriedade de o documentarista

colocar-se no plano do "aqui e agora™.

Os documentérios ndo adotam um conjunto fixo de técnicas, ndo tratam de
apenas um conjunto de questBes, ndo apresentam apenas um conjunto de
formas ou estilos. Nem todos os documentarios exibem um conjunto (nico
de caracteristicas comuns. A prética do documentario € uma arena onde as
coisas mudam. Abordagens alternativas sdo constantemente tentadas e, em
seguida, adotadas por outros cineastas ou abandonadas. Existe contestacao.
Sobressaem-se obras prototipicas, que outras emulam sem jamais serem
capazes de copiar ou imitar completamente. Aparecem casos exemplares,
gue desafiam as convengBes e definem os limites da pratica do
documentario. Eles expandem e, as vezes, alteram esses limites.
(NICHOLS, 2005, p. 48)

Uma vez que o documentario pretende descrever e interpretar o mundo da
experiéncia coletiva, tal caracteristica aproxima-o da pratica jornalistica e acaba por
alcd-lo ao "lugar de revelacdo" sobre determinado fato, lugar ou pessoa.
Diferentemente, portanto, do filme de ficcdo, no qual aceitamos 0 jogo imaginativo

proposto pelo roteirista e pelo diretor, dentro do qual nem sempre cabem questfes de

2 John Grierson Stirling, nascido em 8 de abril de 1898 foi um cineasta escocés. Ao lado de Robert
Flaherty e Dziga Vertov, é considerado um dos principais nomes da histéria dos primérdios do
documentario. Com Grierson ficou definitivamente explicado que, para chamarmos documentario a um
certo filme, ndo basta que este nos mostre que o mundo pode chegar até nés pelo olhar da camara. E
necessario que autor das imagens exerca o seu ponto de vista e que o resultado final seja o confronto entre
dois olhares: o da cdmara e o do realizador.



legitimidade ou autenticidade; ou seja, a ficcdo permite até uma realidade onirica na
qual as leis da fisica podem ser subvertidas em nome da magia da narrativa.

Segundo Bill Nichols, os documentarios de representacdo social sdo chamados
de nao ficgdo, pois “esses filmes representam de forma tangivel aspectos do mundo que
ja conhecemos e compartilhamos. Tornam visivel e audivel de maneira distinta, a
matéria de que é feita a realidade social, de acordo com a sele¢cdo e organizagdo
realizadas pelo cineasta.” (2005, p. 26)

Outra marca de um documentario € que ele pode ser construido a partir de outros
lugares enunciativos, ou seja, de vozes de terceiros. Assim, durante o processo de
produgdo, o documentarista recorre a diversas fontes para coletar as informagdes
necessarias para a construcdo do discurso. Tais fontes podem ser consultadas em
arquivos (dos quais se extrairdo informac@es) assim como em conversas com pessoas
envolvidas ou estudiosos do assunto. Neste Ultimo caso, o documentarista ouve a
opinido de varias pessoas sobre determinado acontecimento ou personalidade, seja para
confirmar uma tese (caso, por exemplo, dos documentarios biograficos), seja para
confrontar opinides (caso dos documentarios sobre conflitos urbanos, sociais, raciais,
religiosos, etc).

O documentario moderno apresenta geralmente fragmentos de uma realidade,
busca a reflexdo e a compreensdo aprofundada da questdo abordada, deixando para o
espectador o papel de relaciond-la com seu contexto histérico, econémico, politico,
social e cultural. O documentario coloca os proprios “atores” de determinada realidade
narrando suas impressdes e experiéncias muitas vezes de forma contraditoria ao tema da
producdo, porém contribuindo para fomentar a complexidade da realidade abordada, o
gue dé ao espectador a liberdade para tirar suas proprias conclusées.

Entre os anos 1960 e 1970, os documentaristas influenciados pelo cinema
ficcional passaram a adotar inovacgdes na linguagem, dando lugar a uma nova postura.
E quando surgem, segundo Altafini, “as discussdes em torno da presenca do "real” no
documentério e até que ponto o que é documentado pode ser considerado "verdade".
(2013, p.2) Passa-se, entdo, a admitir que os filmes sdo olhares sobre o real, abrindo

espaco para multiplas interpretacdes.



11 ETAPAS DO PROJETO

11.1 PRE-PRODUCAO
A pré-producdo deste curta-metragem ndo envolveu muitas etapas, jA que o
trabalho consistiu basicamente em:
1-Realizacdo de reunides pos oficina RECINE;
2-Definicao dos entrevistados;
3-Atribuicdo de tarefas da equipe técnica;
4-Contatos com instituicdes de pesquisa;
5-Envio do projeto escrito para as instituicoes;

6-Agendamento de entrevistas de acordo com a disponibilidade dos entrevistados.

11.2 PRODUCAO/ GRAVACAO

Definidas as fun¢des de cada um, gravamos as entrevistas em dias alternados
entre 2016 e 2017. A pesquisa nos arquivos foi realizada concomitantemente. De
acordo com o primeiro cronograma, o filme seria finalizado até dezembro de 2017.
Porém, como o projeto ndo conta com apoio financeiro, essa data precisou ser adiada

para o primeiro semestre de 2018.

Nome do Projeto: DOCUMENTARIO CANDELARIA SAPECAI

PRE PRODUCAO / PREPARACAO

ATIVIDADES

reunides preparagao e roteiro

pesquisa bibliografica

agendamento das entrevistas

Definigdo de locagdes

2016

PRODUCAO

ATIVIDADES jul | ago | set | out | nov | dez

gravagdo entrevista Rubem Confete

gravacgao entrevista haroldo Costa

gravacgdo entrevista Jodo Batista F. de Melo

gravagao entrevista Luiz Antonio Simas

PRODUCAO

ATIVIDADES jan | fev | mar | abr | mai | jun | jul | ago | set | out | nov | dez

2017

pesquisa imagens de arquivo




gravacgao Alberto Mussa

gravagao entrevista Rosa Magalhdes

gravagao Aluizio Machado

gravagao Tia Glorinha

POS-PRODUCAO

edigdo e montagem do primeiro corte !

POS-PRODUCAO

ATIVIDADES jan | fev | mar | abr | mai | jun | jul | ago | set | out

nov

dez

edigdo e montagem final

2018

producgdo musical, edigdo e mixagem de som

finalizagdo e entrega do produto

exibicdo

11.3 SOM E TRILHA SONORA

Até o momento foi realizada a captacdo direta das entrevistas, que ja foram
realizadas. Ainda ndo ha desenho de som, pois ainda ndo chegamos a fase de pds-

producdo.

11.4 MONTAGEM/ EDICAO
O filme esta no primeiro corte, que é uma primeira versdo do curta contendo as
partes 1 e 2 do argumento, com imagens de arquivo e trechos de entrevistas. A previsao

de término da edicdo e montagem da versao final é para maio de 2018.

11.5 LANQAMENTO/DISTRIBUICAO

O primeiro corte do filme foi exibido como parte dos requisitos necessarios para
a obtencdo do titulo de especialista em Linguagens Artisticas, Cultura e Educacdo do
IFRJ.

A previsdo era de que o filme ja estivesse terminado em dezembro de 2017,
porém devido as severas restricbes orcamentarias, o documentario encontra-se ainda em
fase de edicdo e montagem. A previsdo é de que seja finalizado no primeiro semestre
de 2018 e posteriormente enviado a mostras competitivas e festivais. Também estdo

previstas exibicGes em circuito alternativo e cineclubes.




12 ORCAMENTO

Por ser um filme de carater independente (no sentido de estar a margem de um
esquema comercial), ndo dispusemos de verba para sua realizacdo desde inicio e, sendo
assim, a equipe trabalhou com recursos préprios. Este é o principal motivo do nédo
cumprimento do cronograma inicial. Todavia, € importante ressaltar que seria
impossivel realizar o documentario sem o apoio da produtora Iracema Filmes, que
cedeu 0s equipamentos para a captacdo das imagens e do som. Os valores que seriam
pagos estdo mensurados no orgamento, bem como o custo estimado da minutagem do
material de arquivo que, neste caso, estd atrelado a um projeto de pesquisa de uma
instituicdo de ensino superior. Também foi prevista uma exibicdo paga, no caso de
alugarmos uma sala popular de cinema. Nada impede que esses valores possam ser
adquiridos futuramente através de um edital ou de financiamento coletivo

(crowdfunding).

Nome do Projeto:

OR DOCUMENTARIO CANDELARIA SAPECAI

TOTAL DA

QTD. DE VALOR LINHA

DESCRICAO QTD. | UNIDADE UNITARIO  (Qtd. x Qtd. de
(RS) unidades x Valor

UNIDADE
unitario)

1 PRE-PRODUCAO/PREPARACAO

1.1 | Material de pesquisa 1 minuto 32 10,00 320,00
Total de Pré-producdo/Preparagido R$ 320,00
2.1 | Transporte equipe 5 verba 20 20,00 2.000,00
2.2 | Alimentagdo equipe 5 verba 12 15,00 900,00
2.3 | didria equipamento - camera filmadora 2 diaria 8 300,00 4.800,00
2.4 | diaria equipamento - lentes 2 diaria 8 200,00 3.200,00
2.5 | didria equipamento - tripé 2 didria 8 150,00 2.400,00
2.6 | didria equipamento - paineis LED 2 didria 8 225,00 3.600,00
2.7 | diaria equipamento - microfone lapela 2 diaria 8 125,00 2.000,00
2.8 | didria equipamento - gravador de voz 1 didria 8 200,00 1.600,00
2.9 | diaria equipamento - fone de ouvido 2 diaria 8 60,00 960,00
Total de Produgio/Execugio R$ 21.460,00
4.1 | Material para divulgagdo 1 verba 1 1.000,00 1.000,00
4.2 | Custo para exibigdo estreia - aluguel de sala 1 verba 1 2.000,00 2.000,00
Total de POS PRODUCAO R$ 3.000,00
TOTAL DO PROJETO R$ 24.780,00




13 CONSIDERAGCOES FINAIS

A realizacdo do documentario descrito neste memorial foi uma oportunidade
inusitada. Comecou bastante despretensiosa, como um projeto de curta-metragem,
resultado de uma oficina realizada dentro do festival RECINE em apenas um més.
Entretanto, foi preciso pouco tempo para a equipe envolvida perceber que seria
impossivel abordar um periodo tdo rico (ainda que de forma panordmica) em alguns
modestos minutos. Por isso, numa decisdo coletiva, resolvemos tranformé-lo no fututo
em um longa-metragem, ainda que a principio sem dinheiro, mas com muita curiosidade
e interesse em revelar alguns aspectos relativos a nossa maior festa popular: o carnaval.
Ao longo de 2016 e 2017, estivemos ao lado de figuras antoldgicas como Haroldo
Costa, Aluisio Machado e Rosa Magalhédes que nos receberam com muita generosidade
para ofertar preciosos depoimentos.

E claro que nunca tivemos a pretensdo de, num so filme, conseguir aprofundar
tantas questdes, todavia acreditamos que quando o documentario estiver finalizado seréa
possivel perceber (principalmente para os mais jovens) que, ao longo do tempo, as
escolas de samba passaram de pequenas manifestacGes populares, realizadas em sua
maioria por determinadas comunidades, a instituices de grande porte e que foram
abarcando cada vez mais classes sociais e revelando muitas faces da histdria do Brasil.

As transformagdes estéticas e ritmicas acompanharam o fluxo de outras
modificacdes na sociedade carioca e brasileira, como mudancas geograficas e politicas,
intercambios entre as chamadas cultura erudita e popular, o crescimento do mercado
fonografico, a influéncia dos meios de comunicacdo de massa, as intrincadas relacdes
entre poder oficial e “paralelo”, etc.

Assim, este trabalho € uma homenagem aos “arquitetos” dessa imensa
manifestacdo cultural, ao seu carater afetivo/festivo e que, a despeito de todas as
intempéries, ainda é capaz de colorir os nossos olhos, causar orgulho e espanto pela
capacidade advinda do povo que a construiu: a de se reinventar constantemente atraves

da criatividade.
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15 APENDICES

15.1 APENDICE A - PERFIL DOS ENTREVISTADOS

RUBEM CONFETE
Data da entrevista: 03/08/2016 )
Locacdo: Centro Cultural Pequena Africa — Centro — Rio de Janeiro.
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Compositor. Jornalista. Roteirista. Teatrologo. Radialista. Grafico. Cantor. Ativista e
estudioso das questBes afrobrasileiras. Cursou 0 1° grau na Escola Parana e o ginasio
industrial na Escola de Artes Graficas, em 1953. Em 1955 frequentava o bloco
carnavalesco Independentes da Serra, em Vaz Lobo. Entre 1967 e 1970 estagiou na
Imprensa Nacional. No mesmo periodo trabalhou também na revista "Guanabara em
Revista", o6rgdo oficial do Museu da Imagem e do Som, do Rio de Janeiro, na
publicacdo criada pelo diretor de MIS, Ricardo Cravo Albin. Como radialista manteve
durante varios anos o programa "Rio de Toda Gente", na Radio Nacional AM, do Rio
de Janeiro. Fez diversos cursos, entre eles: "Mdusica pela Escola Villa-Lobos", "Musica
Popular Brasileira”, pelo MIS (Museu da Imagem e do Som), "Teoria Musical” com
Nori Mendes e "Técnica Vocal", com a professora Maria Amalia. Entre os anos de
1962 e 1963, fez um curso de danga com a professora Mercedes Batista. Escreveu para
varios jornais cariocas, entre os quai o Jornal Tribuna da Imprensa. Fundador da
Agremiacdo Apodstolos do Samba, Sociedade Cultural e Recreativa, com sede na
Avenida Passos, no centro do Rio de Janeiro. Foi Conselheiro da Associacéo

Independente dos Comunicadores do Carnaval e Socio Honorario do Cordao do Bola



Preta. Portador da "Comenda do Mérito do Clube Municipal do Rio de Janeiro". Foi
Presidente da Associacdo dos Barraqueiros do Terreirdo do Samba, da qual foi um dos
fundadores no ano de 1991. Em setembro de 1992, recebeu a "Medalha Pedro Ernesto™,

concedida pelo vereador Fernando William, na Camara Municipal do Rio de Janeiro.

DR. JOAO BATISTA FERREIRA DE MELO
Data da entrevista: 12/08/2016
Locacdo: Morro da Conceigdo — centro — Rio de Janeiro.

Gedgrafo. Bacharel em Geografia pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro (PUC-Ri0), mestre e doutor em Geografia pela UFRJ. Atualmente é professor
adjunto do Instituto de Geografia e do Programa de Pos-graduacdo em Geografia da
UERJ. E membro de corpo editorial da revista Terr@ Plural e coordenador do projeto

Roteiros Geograficos do Rio.



ALBERTO MUSSA
Data da entrevista: 04/05/2017
Locacdo: Residéncia de Alberto Mussa — bairro do Leblon — Rio de Janeiro.
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Alberto Mussa nasceu no Rio de Janeiro, em 1961. Depois de estudar matematica,
formou-se em Letras pela UFRJ, tornando-se mestre em linguistica com a dissertacéo
“O papel das linguas africanas na histéria do portugués do Brasil”. Sua fic¢do abarca o
conto ¢ o romance, com destaque para o “Compéndio Mitico do Rio de Janeiro”, série
de cinco novelas policiais, uma para cada século da histéria carioca. Recriou a mitologia
dos antigos tupinambas; traduziu a poesia arabe pré-islamica; e escreveu, com Luiz
Antonio Simas, uma historia do samba de enredo. Premiada no Brasil e no exterior, sua

obra esta hoje publicada em 17 paises e 15 idiomas.



HAROLDO COSTA
Data da entrevista: 11/08/2016
Locacdo: Residéncia de Haroldo Costa — bairro da Gavea — Rio de Janeiro.

Haroldo Costa nasceu no Rio de Janeiro, capital, em 1930. Na década de 50, entrou o
Teatro Experimental do Negro. Atuou na peca "O Filho Prddigo"”, de Lucio Cardoso.
Por cinco anos viajou pelo mundo com a Companhia de Danca Brasiliana. Em 1962, ja
no Brasil, protagonizou no teatro: "Orfeu do Carnaval”. Fez também o "O Auto da
Compadecida”, de Ariano Suassuna.

Em 1958, aos 18 anos, roteirizou e dirigiu o filme: "Pista na Grama". Fez ainda 0s
filmes: "Cléo e Daniel”, "Deu no New York Times" e "Rua Alguém 555". Em 1959
passou a trabalhar na TV Tupi do Rio de Janeiro fazendo "Vesperal Trol". Passou para a
TV Continental, como diretor. Seguiu sua carreira como diretor de shows. Foi também
comentarista dos desfiles de carnaval das redes Tupi, Excelsior, Manchete.
Na TV Manchete apresentou os programas "Na Passarela do Samba", "Botequim do
Samba", "Feras do Carnaval", "Esquentando os Tamborins", "Jornal do Carnaval",
"Debates de Carnaval”. Tem sete livros publicados: "Fala Crioulo”, "100 Anos de
Carnaval no Rio de Janeiro”, "Salgueiro: Academia do Samba"”, "Na Cadéncia do
Samba", "Salgueiro: 50 Anos de Gloria", "As Escolas de Lan" e "Ernesto Nazareth:

Pianeiro do Brasil".



Haroldo Costa foi ainda ator de filmes e pegas de teatro como: "Pluft, o Fantasminha™;
"Rifa-se uma Mulher”; "Meu Pai"; "Casa de Areia". E fez participacdes em emissoras
de TV. Fez na Manchete: "Kananga do Japédo"”; "Pantanal”. Na Rede Globo: "Vocé
Decide”, "Chiquinha Gonzaga"; "A Diarista”. E na Rede Bandeirantes: "ldade da Loba".

Em 2005 Haroldo Costa interpretou ele mesmo em "Samba on Your Feet".

ROSA MAGALHAES
Data da entrevista: 05/05/2017
Locacdo: Residéncia de Rosa Magalhdes — bairro de Copacabana — Rio de Janeiro.

Professora, artista plastica, figurinista, cendgrafa e carnavalesca brasileira. E a maior

detentora de titulos na era Sambddromo, sendo camped em 1982 (antes do
Sambo6dromo),1994, 1995, 1999, 2000, 2001 e 2013. Atualmente esta na Portela.
Formada em Pintura, pela Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro e em Cenografia,
pela Escola de Teatro da Uni-Rio, foi também professora de Cenografia e Indumentaria
na Escola de Belas Artes da UFRJ e da Faculdade de Arquitetura Benett.

Sua participagdo no carnaval comecou com o grupo que ajudou Fernando
Pamplona e Arlindo Rodrigues no carnaval de 1971 do Salgueiro, juntamente
com Maria Augusta, Licia Lacerda e Jodosinho Trinta.

Depois desenhou figurinos para a Beija-Flor e trabalhou na Portela onde, em dupla com
Licia Lacerda, criou figurinos e alegorias para enredos desenvolvidos por Hiram

Aradjo.
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fernando_Pamplona
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fernando_Pamplona
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arlindo_Rodrigues
https://pt.wikipedia.org/wiki/Acad%C3%AAmicos_do_Salgueiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Maria_Augusta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jo%C3%A3osinho_Trinta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Beija-Flor_(escola_de_samba)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Portela_(escola_de_samba)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hiram_Ara%C3%BAjo
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Em 1982, Rosa e Licia assumem pela primeira vez um carnaval, no Império Serrano,
onde realizaram o famoso enredo campedo daquele ano "Bumbum Praticumbum
Prugurundum®”.

O ano de 1988 marca o primeiro carnaval exclusivo de Rosa Magalhdes, ainda na
Estacio, com o enredo "O boi da bode". No ano seguinte, continuando na escola, a
carnavalesca apresenta outro enredo de sucesso: "Um, dois, feijdo com arroz". De volta
ao Salgueiro, dessa vez como carnavalesca, conquista o terceiro lugar (1990) e o vice-
campeonato (1991).

De 1992 a 2009 assumiu o carnaval da Imperatriz Leopoldinense onde ajudaria a escola
a conquistar cinco de seus oito campeonatos, incluindo o primeiro tricampeonato da Era
Sambdédromo (1999, 2000 e 2001). Na Imperatriz, Rosa realizaria carnavais
inesqueciveis como "Marqués que €é marqués do sacarico é fregués" (vice-
camped, 1993), "Catarina de Médicis na corte dos Tupinambds e Tabajeres"”
(camped, 1994), "Mais vale um jegue que me carregue que um camelo que me derrube,
la no Ceara" (camped, 1995), "Leopoldina, Imperatriz do Brasil" (vice-camped, 1996),
"Quem descobriu o Brasil, foi seu Cabral, no dia 22 de abril, dois meses depois do
carnaval” (camped, 2000) e "Jodo e Marias" (6° lugar, 2008) entre tantos outros.
Consagrando-se como a maior camped do Sambddromo, com cinco titulos conquistados
e uma das mais importantes artistas brasileiras contemporaneas. Sua saida da escola se
deu sem muitas explicacdes, apos 18 anos a frente dos desfiles da agremiacéo.

No ano de 2010 assumiu o carnaval da Unido da llha com a intencdo de manté-la no
Grupo Especial, o que aconteceu, tendo saido da escola poucas semanas ap0s 0
carnaval. Em 2011, assume o carnaval da Vila Isabel. Em 2013, Rosa conquista 0
campeonato do Grupo Especial para a escola, que apresentou o enredo "A Vila canta o

Brasil celeiro do mundo - agua no feijdo que chegou mais um...". Rosa também foi
responsavel pela Cerimdnia de Encerramento das Olimpiadas de 2016, disputada no Rio

de Janeiro.
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https://pt.wikipedia.org/wiki/1994
https://pt.wikipedia.org/wiki/1995
https://pt.wikipedia.org/wiki/1996
https://pt.wikipedia.org/wiki/2008
https://pt.wikipedia.org/wiki/Samb%C3%B3dromo_da_Marqu%C3%AAs_de_Sapuca%C3%AD
https://pt.wikipedia.org/wiki/Uni%C3%A3o_da_Ilha_do_Governador
https://pt.wikipedia.org/wiki/2011
https://pt.wikipedia.org/wiki/Unidos_de_Vila_Isabel
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cerim%C3%B4nia_de_encerramento_dos_Jogos_Ol%C3%ADmpicos_de_Ver%C3%A3o_de_2016

LUIZ ANTONIO SIMAS
Data da entrevista: 21/10/2016.
Locacdo: bairro de Vila Isabel — Rio de Janeiro.

Luiz Antonio Simas é mestre em Histdria Social pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Publicou em parceria com o caricaturista Cassio Loredano, pela editora Folha
Seca, o livro “O vidente miope”, sobre o desenhista J. Carlos e o Rio de Janeiro da
década de 1920. E coautor, ao lado de Alberto Mussa, do ensaio Samba de Enredo,
Histdria e arte, lancado pela editora Civilizacdo Brasileira (2010). Em 2012 publicou, na
colecdo Cadernos de Samba, o livro Portela — tantas paginas belas, pela editora Verso
Brasil. Em 2013 langou, pela Morula Editorial, “Pedrinhas Miudinhas: ensaios sobre
ruas, aldeias e terreiros”, reunindo 41 pequenos ensaios sobre cultura popular carioca,
originalmente publicados no jornal O Globo. E ainda coautor do livro “As Titias da
Folia”, sobre as escolas de samba cariocas. Langou em 2015 o “Diciondrio da Historia
Social do Samba”, em parceria com Nei Lopes, e “Pra tudo comegar na quinta-feira”,
em parceria com Fabio Fabato. Foi consultor de acervo da area de Musica de Carnaval
do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro. Foi jurado, em 2013, do Estandarte
de Ouro, maior premiagdo do Carnaval . E colunista do jornal O Dia, onde assina coluna
semanal sobre a cultura das ruas cariocas. Desenvolve atualmente o projeto Agoras
Cariocas, ligando educacédo, masica popular e historia dos bairros da Zona Norte do Rio
de Janeiro, em parceria com o coletivo Norte Comum. Recebeu em 2014, por servicos
prestados a cultura do Rio de Janeiro, o conjunto de medalhas da comenda Pedro

Ernesto, conferido pela Camara Municipal.



ALUISIO MACHADO
Data da entrevista: 09/06/2017.
Locacdo: Retiro dos Artistas — bairro de Jacarepagua — Rio de Janeiro.

Nascido em 13 de abril de 1939, natural de Campos dos Goytacazes, Aluisio Machado

chegou ao Rio de Janeiro aos dois anos de idade. Em 1952 conheceu o Império Serrano
através de um de seus irmdos. Esses eram os gloriosos anos da escola e nela foi
integrante da bateria, passista e mestre sala até um dia despertar para o desejo de ser
compositor. Na década de 1960, atuou ao lado de Nara Ledo e Jodo do Vale no show
Opinido. Participou do programa "A Grande Chance", de Flavio Cavalcanti. Por essa
época, e gragas ao programa, gravou seu primeiro LP: "Apesar dos pesares”. Em 1981,
no LP "Na fonte", Beth Carvalho incluiu "Escasseia”, musica sua em parceria com Beto
Sem Braco e Zé do Maranhdo. Neste mesmo ano, Alcione interpretou "Minha filosofia".
O samba-enredo "Bum bum paticumbum prugurundum®”, de sua autoria em parceria
com Beto Sem Braco, deu o primeiro lugar do Grupo 1A ao Império Serrano no
carnaval de 1982. O proprio compositor declarou a José Carlos Rego, Helena Theodoro
e Lygia Santos, em depoimento ao Museu da Imagem e do Som, do Rio de Janeiro:
"Esse termo foi usado pelo Ismael Silva para explicar a sonoridade da batucada. O
Sérgio Cabral teve a sensibilidade de registra-lo no livro "As Escolas de Samba" e a
carnavalesca Rosa Magalh&es ousou batizar o nome do enredo com ele. O nome original
do samba era "Candel&ria, Praca XV e Marqués de 'Sapecai'. N&o era um samba facil, a
onomatopéia era complicada e, ainda assim, fez o maior sucesso". O samba ganharia o
"Estandarte de Ouro" da Rede Globo. No ano seguinte, a mesma dupla Aluisio



Machado e Beto Sem Brago, também ganharia o prémio da Rede Globo "Estandarte de
Ouro™ com outro samba enredo, desta vez com "M&e Baiana Mé&e", pro Império

Serrano.

TIA GLORINHA

Data da entrevista:
Locacdo: Salgueiro — Rio de Janeiro.

Presidente da ala das baianas do Salgueiro, estreou na Sapucai no ano de “Chica da

Silva”, em 1963, e foi campea.



152 PRINTS DA PESQUISA REALIZADA NO ARQUIVO NACIONAL

Os prints de tela que estédo aparecem abaixo foram retirados do Sistema Oficial
de Busca de Acervo do Arquivo Nacional (SIAN). O ndmero no campo "Area de
Identificacdo™ é o que os profissionais do arquivo utilizam para copia do acervo. Tudo
que esta listado abaixo possui arquivo ja digitalizado em audio e video. Ha outros nédo
mencionados aqui, porém trata-se material fotografico e PDFs contendo letras
sumetidas a censura, bem como croquis de fantasias. O material solicitado € somente
retirado do Arquivo em coOpias em midia DVD e o contetdo é pago por sistema de
minutagem.

Também foi realizada uma pesquisa no Museu do Samba, em setembro de 2016,
no bairro da Mangueira. Porém, dos enredos listados, ndo havia material em video,
apenas fotografias e optamos por néo utiliza-las. E importante destacar que o Museu do
Samba abriga um acervo de historia oral com mais de 100 gravacGes de depoimentos.

A reproducdo de acervo tem um custo de acordo com tabela de valores do CEDOC.

Pesquisa realizada entre maio, junho e julho 2017:

Carnaval de 1955 - Ranchos e Escolas de Samba
Video
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1.3 - Datas
1.3.1 - Data de Producio
Inicial : 1955
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3 - AREA DE CONTEUDO E ESTRUTURA

3.1 - Ambitoe conteido

3.1.1.1 - Especificacio de anexos

Titulo Quantidade
3.1.1.2 - Indicagdo de Responsabilidade

3.1.1.3 - Tlustracio: NEo
1.1.4 - Série ou colegdo bibliografica
Titulo da S Nimero
3.1.1.5 - Termo de abertura e de encerramento
3.1.1.5.1 - Termo de Abertura
3.1.1.5.1.1 - Ilustracio:
3.1.1.5.1.2 - Termo de Ence

ament

3.2 - Avaliag o, eliminacio e temporalidade
3.3 Incorporacées

3.4 - Sistema de arranjo
3.4.1 - Estagio de tratamento

Estigio Tratamento
Organizado totalmente

3.4.2 - Organizacdo

4 - AREA DE CONDICBES DE ACESSO E USO

5 - AREA DE FONTES RELACIONADAS
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Carnaval de 1966 — desfile das Escolas de Samba

Video
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1.2 - Titulo
1 Indicagdo do titulo
Cinejornal Informativo n. 27

1.2.2 - Indicagio de Responsabilidade
1.2.3 - Edigao
Revisada: N
Aumentada; N
1.2.4 - Local de Produgo
Localidade  Cidade/Mu:

5
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politica-administrativa

1.2.5 - Editor:

13- Datas
1.3.1 - Data de Producd
Inicial : 1966

15 - Dimensio e suporte
Filmagrafi
item|

aro Gtico

Espéciecnegativo(s) ) Quantif./Mens.:1
Forma Apresentacs
Apresentacio Grifica:
Caonstituicio do Materializcetato
Velocidade:

Escala:

nematogrsfi

Quantif./Mens.:1
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2 - AREA DE CONTEXTUALIZACAO

3 - AREA DE CONTEUDO E ESTRUTURA

3.1 - Ambito e conteiido
3.1.1 - Especificagio do contetido

[PRESIDENTE CASTELO BRANCO recebe credenciais do embaixador da Holanda]
[PRESIDENTE CASTELO BRANCO assina convénio de empréstimo norte-americano para o Brasil]
[OBSERVATGRIO NACIONAL do Rio de Janeiro - Acervo de instrumentos cientificos]
[MUSEU DE ARTE MODERNA do Rio de Janeiro - Exposicéo de pinturas do acervo]
specificagdo de anexos

Titulo Quantida
3.1.1.2 - Indicacio de Responsabilidade

3.1.1.3 - Tlustrag3o: 3o
érie ou colecdo bibliografica
itulo da Série Nimero
3.1.1.5 - Termo de abertura  de encerramento
3.1.1.5.1 - Termo de Abertura
3.
3.

-1 - Tlustragao:
.2 - Termo de Encerramento:

3.2 - Avaliacso, eliminacio e temporalidade

33 - Incorporacies

34 - Sistema de arranjo
3.4.1 - Estagio de tratamento

Estdgio Tratamento
Organizado totaimente

3.4.3 - Organizac3o

Trechos de desfile na Av. Rio Branco
video
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(Sub-Série)

*17 BR RJANRIO EH.OFIL,
AAN.10-(Ddssie) 1.1 - Cédigo de Referéncia: BR RIANRIO EH.0.FIL, AAN.10

1.2 - Titulo

1.2.1 Indicagao do titulo

Atualidades Agéncia Nacional n. 24

1.2.2 - Indicagio de Responsabilidade

1.2.3 - Edigio
Revisada:
Aumentada:

1.2.4 - Local de Produg3e

dade Cidade/Municipio Un

13- Datas
1.3.1 - Data de Producio

Inicial : 1963 Definicdo: Atribuida

15 - Dimensio e suporte
Género: Filmagra

Espéciernegativo(s Quantif./Mens.:1

Unida: item(ns) Forma Apresentagso:

som: sonaro ético Apresentacio Grifica:
Formato: Caonstituicio do Materializcetato
Padrao Cor: b Velocidade:

Tipo Escala: Escalas

Lado:

Contador
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2 - AREA DE CONTEXTUALIZAGAO

3 - AREA DE CONTEUDO E ESTRUTURA

3.1 - Ambito e conteido
3.1.1 - Especificacio do conteiido
[PRESIDENTE 1040 GOULART comparece a concentragio popular na Cinelandia, no Rio de Janeiro]

[OLEODUTO ligando o Rio de Janeiro a Belo Horizonte — Desembarque de tubulagdes, vindas do Jap&o]
[GOVERNADOR MIGUEL ARRAIS durante as eleicées municipais de Recife]
[PRESIDENTE 1040 GOULART visita navio que fard = linha Brasil-Extrema Oriente]

[FESTIVAL DE FOLCLORE - Ceriménia de encerramento, com desfile de grupos, na Avenida Rio Branco, no Rio de Janeiro]
3.1.1.1 - Especificacdo de anexos

Titulo Quantidade
3.1.1.2 - Indicagao de Responsabilidade

3.1.1.3 - Tlustracio: Nio
1.1.4 - Série ou colegdo bibliografica
Titulo da Série Nimero
3.1.1.5 - Termo de abertura e de encerramento
3.1.1.5.1 - Termo de Abertura
3.1.1.5.1.1 - Tlustracio:
3.1.1.5.1.2 - Termo de Ence

ament

3.2 - Avaliag o, eliminacio e temporalidade

3.3 - Incorporagies

3.4 - Sistema de arranjo
3.4.1 - Estigio de tratamento

Estigio Tratamento
Organizado totalmente

3.4.2 - Organizacdo

Trechos do desfile 1974
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BHO.54-(Ddssie) 1.1 - Cédigo de Referéncia: BR RIANRIO EH.0.FIL, BHO.54
1.2 - Titulo
1.2.1 Indicagdo do titulo

Brasil Hoje n. 54

1.2.3 - Indicag3o de Responsabilidade

1.2.3 - Edicio
Revisada: N

Aumentada: N

olitica-administrativa _Pais

13- Datas
1.3.1 - Data de Produgio
Inicial : 1974

1.5 - Dimens3o e suporte
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2~ AREA DE CONTEXTUALIZACAQ

3 - AREA DE CONTEUDO E ESTRUTURA

3.1 - Ambito e conteide
3.1.1 - Especificacio do conteiido

[PRESIDENTE MEDICI visita 2 CEASA, na Avenida Brasil, no Rie de Janciro; presente o ministro Moura Cavalcanti; inaugura o Museu de Espartes no
Estadio do Maracanz, presente o governador da Guanabara Chagas Freitas]
[ESCOLA DE EDUCACAD FISICA DO EXERCITO - Treinamento e exibicio de ginastas]

[Carnaval no Rio de Janeiro — desfile de fantasias no Hotel Nacional com a presenca de Liza Minnelli, baile no Clube Monte Libano e desfile das.
ba

Escolas de Saml
3.1.1.1 - Especificacao de anexos
Titulo Quantida

3.1.1.3 - Indicacio de Responsabilidade
3.1.1.3 - Tlustracdo: 3o
3.1.1.4 - Série ou colecio bibliografica
Titulo da N
3.1.1.5 - Termo de abertura e de encerramento
3.1.1.5.1 - Termo de Abertura

3.2 - Avaliacso, eliminacio e temporalidade.
33 - Incorporacées

34 - Sistema de arranjo
3.4.1 - Estagio de tratamento

Estdgio Tratamento
[Oraanizado totslmente

3.4.2- Organizacio

terca-feira, 9 de maio de 2

16:42
09/05/2017 L

Edigéo Especial Carnaval Carioca 1975
Video 10°29
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|7 BR RJANRIO EH.OFIL,
BHO.90-(Ddssie) 1.1 - Codigo de Referéncia: BR RIANRIO EH.0.FIL, BHO.90

1.2 - Titulo

1.2.1 Indicagdo do titulo

Brasil Hoje n. 90 - Edicéo Especial
1.2.2 - Indicagio de Responsabilidade

1.2.3 - Edigao
Revisada: Nso
Aumentada; N3

1.2.5 - Editora:
13- Datas

1.3.1 - Data de Producio
Inicial : 1975

1.5 - Dimens3o e suporte

Espéciefilme(s) cinematograf
Forma Apresentagio:
Apresentacio Grifica:

Constituicio do Material:

Quantif./Mens.:4

Velocidade:
Tipo Escala: Escalas
Lado: =

Contador Contador Final:
inicial:
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3 - AREA DE CONTEUDO E ESTRUTURA

3.1 - Ambito e conteiido
- Especificacio do conteiido
[EDICAO ESPECIAL. CARNAVAL CARIOCA. [Bailes no Tijuca Tenis Glube, no Monte Li
Nacional; desfile das escolas de samba, com a presen:
specificacdo de anexos

Titulo Quantidade
3.1.1.2 - Indicacéo de Responsabilidade

N0 & No Teatro Munici -oncurso de fantasias no Hotel
e

do governador da Guanabara, Ch Freitas’

3.1.1.3 - Tlustrac3o: N3o
3 - Série ou colecdo bibliografica
Titulo da Série Nimero
3.1.1.5 - Termo de abertura  de encerramento
3.1.1.5.1 - Termo de Abertura
3. -1 - Tlustragdo:

3. .2 - Termo de Encerramento:

3.2 - Avaliago, eliminagso & temporalidade
33 - Incorporagies

3.4 - Sistema de arranjo
34.1 - Estégio de tratamento

Estdgio Tratamento
Organizado totalmente

3.4.2- Organizacde

4- AREA DE CONDIGOES DE ACESSO E USO

5 - AREA DE FONTES RELACIONADAS

Trechos do desfile de 1976 — vérias agremiacdes

Video
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1.1 - Cédigo de Referéncia: BR RIANRIO EH.0.FIL, BHO.137

1.2- Titulo

1.2.1 Indicagdo do titulo

Brasil Hoje n. 136

1.2.2 - Indicagio de Responsabilidade

1.2.3 - Edicio

Revisada: NSo
Aumentada: NEo
1.2.4 - Local de Produgio
Localidad dministrativa Pais

Brasi

1.2.5 - Editol

13- Datas
1.3.1 - Data de Producio
Inicial : 1976

1.5 - Dimenséo e suporte

Espécer cinematograf
Forma Apresentagiio:
Apresentacio Grafica:

Quantif./Mens..7

Constituicio do Material:
Padrdo Cor: Velocidade:

Tipo Escala: Escala:

Lado: pisi

Contador Contador Final:

“ i A o B

Outros favoritos

“ i ¥ A o B

Outros favoritos




e

[E] Aplicacién al cargo de A x { fli Arquive Nacional - SIA}

&

C {Y | @ sianangovbr/sian
Apps ) 366fimesdeaz [ Curso Online Grat

% / [1 Arquivo Nacional x

2.2 - Histéria administrativa / biografia
2.3 - Histéria arquivistica (histéria da acumulagdo)

2.4 - Procedancia

3 - AREA DE CONTEUDO E ESTRUTURA

3.1 - Ambito & conteddo
3.1.1 - Especificacio do conteiido

[MAURICIO SCHULMAN, PRESIDENTE DO BNH, pronuncia conferéncia sobre a construcdo de casas populares]
[MINISTRO ALISSON PAULINELLI visitz uma usina de acicar no Km 93 da Rodovia Transamazénica)

CARNAVAL — Desfile das escolas de samba no Rio de Janeiro]
3.1.1.1 - Especificacao de anexos
Titulo Quantidade
3.1.1.2 - Indicagdo de Responsabilidade

3.1.1.3 - Tlustracdo: Nio
3.1.1.4 - Série ou coleo bibliogrifica
3.1.1.5 - Termo de abertura e de encerramente
3.1.1.5.1 - Termo de Abertura
3. .1 stracdo:

3. .2 - Termo de Encerramento:

3.2 - Avaliag o, eliminacio e temporalidade

3.3 - Incorporagdes

3.4- Sistema de arranjo

£ Martin Scorsese - Fil |8 Videacamp [% Chogue Cultural -

“ i A o B

C »

Outros favoritos




