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Coracao, grande 6rgao propulsor,
Transformador do sangue venoso em arterial
Coracéo, ndo és sentimental,

Mas entretanto dizem que és o cofre da paix&o.
Coracao ndo estés do lado esquerdo,

Nem tdo pouco do direito,

Ficas no centro do peito, eis a verdade.

Tu és pro bem-estar do nosso sangue

O que a casa de correcéo

E para o bem da humanidade.

(Coracédo) — Noel Rosa



MATTOS, Marcelo Nogueira. Linguagem Teatral e Recepcdo: O Espetaculo Musical.
Trabalho de Conclusdo de Curso. Programa de Pos-graduagdo em Linguagens
Artisticas, Educacao e Cultura, Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do
Rio de Janeiro (IFRJ), Campus Nilopolis, Nilépolis, RJ, 2017.

RESUMO

Este estudo destinou-se a investigar a linguagem teatral, mais especificamente o
teatro musical através da opereta A Noiva do Condutor de Noel Rosa, percebendo o
teatro popular como um meio de resgate da memoria afetiva, histérica e cultural das
pessoas e dos grupos sociais. A pesquisa foi desenvolvida através de uma analise da
obra escrita como fonte documental priméria e bibliografica de diversos autores sobre
o tema. O objetivo principal foi refletir sobre o carater dialégico, polifénico e de
reconstrucdo de sentidos da montagem atual, 80 anos depois de escrita. O estudo
contou com entrevistas semiestruturadas, observando a recepgdo por parte dos
criadores e critica especializada situados na cidade do Rio de Janeiro. Apontamos
nessa pesquisa alguns motivos para uma nova estética construida, além de analisar
representacdo cénica atualizada. Vale destacar que essa prética teatral musical, a
principio vista como forma de uma reconstrucéo histérica, memoria e resgate da obra
de um compositor, pode se tornar um importante veiculo para a reconstrucdo de

sentidos, ressignificagdes e estimulo para uma nova linguagem e recepcao.

Palavra Chave: Teatro musical. Opereta. Noel Rosa. Linguagem teatral.
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ABSTRACT

This study aimed to investigate the theater language, more specifically musical theater
through the operetta The Bride of the Noel Rosa Conductor, perceiving popular theater
as a means of rescuing the affective, historical and cultural memory of people and
social groups. The research was developed through an analysis of the written work as
primary and bibliographic source of several authors on the subject. The main objective
was to reflect on the dialogical, polyphonic character and reconstruction of the senses
of the current montage, 80 years after writing. The study had semi-structured
interviews, observing the reception by the creators and specialized critics located in the
city of Rio de Janeiro. We point out in this research some reasons for a new aesthetic
constructed, besides analyzing updated scenic representation. It is worth mentioning
that this musical theatrical practice, initially seen as a way of a historical reconstruction,
memory and rescue of a composer's work, can become an important vehicle for the
reconstruction of meanings, re-significances and stimulus for a new language and

reception.

Keywords: Musical theater. Operetta. Noel Rosa. Theatrical language.
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1. INTRODUCAO

“A memoria é o perfume da alma” — Georg Sand.

Sabemos que a memdéria vem carregada de afeto construido pela vivéncia do
individuo ou do grupo que esté inserido e pode ser construida de vérias formas. A
histéria, assim como a arte, reconstréi essas lembrancas através da tradicdo, de
elementos simbdlicos, de identidades. Segundo Volpe (2012) a vivéncia ou
sobrevivéncia de determinado patriménio material ou imaterial, tradicdo performética,
memoaria, depende da sua continuada pratica nos espacos sociais, assim como as
tradicbes musicais e processos criativos estdo ligados a certa negociagdo de poder
dos diversos grupos sociais, culturais e politicas publicas e privadas.

Assim o teatro, mais especificamente o teatro musical brasileiro, além de
divertir, constitui-se como espaco de criacdo e investigagdo, contribuindo com a
possibilidade para o publico construir novos significados. Nesse estudo investigamos a
linguagem do teatro musical como espaco social para a pratica dessas construcdes e
desconstrucdes, realizado através da opereta A Noiva do Condutor de Noel Rosa, na
qual analisamos a obra textual original, sua atualizagdo na contemporaneidade e
recepcdo da critica especializada e também pelo olhar da criagcdo, em que as
exigéncias e necessidades para a realizacdo de um produto cultural interferem direta
ou indiretamente no produtor de criagdo, na escolha e no resultado final. Sabemos
também que o teatro ainda é um espaco possivel de se propor ao espectador algo
como maior liberdade de criacdo, fora dos padrdes exigidos pela industria cultural,
possibilitando desta maneira certa autonomia no consumo da arte.

Destaco varias motivagcbes que me levaram a escolher o tema do teatro
musical. Como sou produtor cultural, professor e mdusico, venho observando a
necessidade de investigar essa realidade e as significagbes do teatro musical
brasileiro como linguagem, além da recepgdo por parte do publico que frequenta
regularmente os espacos de teatro e que opta por esse género especifico, por vezes
sem a participacdo de alguma celebridade do audiovisual e ou ainda néo influenciado
pela massificagdo da industria cultural, por interesses capitalistas e de midia por parte
das empresas patrocinadoras. Esse projeto também contribui para uma discusséo da
recepcgao deste publico em relacdo ao teatro musical brasileiro contemporaneo.

Com base nesse estudo acerca da memoéria como fendmeno atual, do teatro
musical como espaco de interacdo, reflexdo, estimulacdo para a criagcdo de novas
linguagens e conhecimentos culturais e intelectuais, e do estabelecimento da opereta

na Belle Epoque do Rio de Janeiro e no cenario atual, tratamos dos seguintes
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capitulos: Memdéria e producéo teatral, Opereta, Montagem atualizada de A Noiva do
Condutor, Recepcéo da Critica especializada e criagéo.

No segundo capitulo, exploramos como a memoéria auxilia na construgdo da
historia, ratificando a necessidade das praticas artisticas como fortalecimento de
tradicdo e campos simbdlicos, levando em consideragéo a recepgdo tanto da criagéo
como do publico.

No terceiro capitulo, um breve panorama do surgimento das operetas
francesas no Brasil, Rio de Janeiro, como se deu a recepcao por parte do publico e
dos artistas da época, principalmente na transformacao e recriacdo das operetas de
Noel Rosa.

No quarto capitulo, abordamos em primeiro lugar, a montagem atualizada da
Opereta A Noiva do Condutor, apontando 0s motivos para uma nova estética
construida, como o dialogismo, o acréscimo de novos textos e masicas para falar da
geografia, do social, das influéncias, da poética da malandragem, da “brasilidade” na
obra do compositor. A seguir, falamos da estética e da representacdo cénica, citando o
Sarau ou Jam Session como espaco propicio para a celebragédo e para o encontro, o
rearranjo musical, além da intertextualidade entre Noel e Wilson batista.

Por ultimo, destacamos alguns comentérios sobre a recepcao dos criticos
especializados em teatro, além da visao do diretor artistico nas ressignificacbes e

atualizag@o de nossa montagem.
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2. MEMORIA E PRODUCAO TEATRAL

“A memoria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem,
no objeto” (NORA, 1993, p.9).

Nos dias atuais, algumas questdes estdo presentes nos debates acerca da
articulacdo entre cultura e memoria social. As diversas formas de producdo das
manifestacdes culturais assumiram novos significados através das interfaces entre a
indUstria cultural e a tradicdo das culturas locais. Sendo assim, vale problematizar
algumas questdes: Qual o significado da memdéria das tradicGes culturais regionais e
locais? Qual o significado de redescobrir o passado ou ainda, perceber o passado no
presente?

A memoria sobrevive no calor da tradicdo, nos costumes, na repeticdo, no
sentimento histérico profundo. Segundo Nora (1993), fala-se de memoria porque ela
ndo existe mais. Na hist6ria encontram-se os lugares onde a memoria se cristaliza e o
sentimento de continuidade torna-se residual aos locais, e estes se apresentam
porque ndo ha meios de memoria. Desta forma, surgem as questdes: Onde esta esse
momento de ruptura com o passado? Onde comecga 0 despertar e 0o reconhecimento
dessa memdéria? Onde ou como se apresentam esses agentes e objetos da sua

reapresentacao?

A historia é a reconstrucdo sempre problemaética e incompletado que
nao existe mais. A memdria é um fendbmeno sempre atual, um elo
vivido no eterno presente; a histéria, uma representacdo do passado.
Porque é afetiva e méagica, a meméria ndo se acomoda a detalhes
gue a confortam; ela se alimenta de lembrangas vagas, telescopicas,
globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as
transferéncias, cenas, censura ou projecdes. A histéria, porque
operacgdo intelectual e laicizante, demanda analise e discurso critico.
A memoria instala a lembranca no sagrado, a histéria a liberta, e a
torna sempre prosaica. A memoria emerge de um grupo que ela une,
0 que quer dizer, como Hallbwachs o fez, que ha tantas memoarias
guantos grupos existem; que ela é, por natureza, mdltipla e
desacelerada, coletiva, plural e individualizada. A histéria, ao
contrario, pertence a todos e a ninguém, o que lhe da uma vocacgéo
para o universal. A memoéria se enraiza no concreto, no espago no
gesto, na imagem, no objeto. A histéria sé se liga as continuidades
temporais, as evolucfes e as relagcdes das coisas. A memoria € um
absoluto e a histéria s6 conhece o relativo (NORA, 1993, p.9).

Com a Revolucéo Industrial o0 mundo passou por um processo de aceleracdo
através de fendbmenos como a mundializacdo, democratizacdo, massificagdo e a
mediatizacdo. Desta forma, foram muitas mudancas e readaptacfes que a sociedade

teve que enfrentar, tanto no nivel econdmico, como no social e também no cultural.
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Algumas sociedades, chamadas de sociedades-memoéria, onde assegurava a
conservacdo e a transmissdo de determinados valores com forte bagagem de
memoria e fraca bagagem historica, substituiram sua heranga de memobria pelas
caracteristicas da sociedade que se instalou neste novo modelo no cenario mundial.

Toda a tradicdo histérica apresenta certa preocupagdo em reconstruir seu
passado imbuido por um sentimento de nac¢do positivista e unilateral dos fatos e
acontecimentos. Nesse sentido interrogar uma tradicao e revisita-la é reconhecer a
necessidade de compreender a cultura em seus conceitos, procedimentos, producao
por outro olhar, pela prépria reconstrucdo da memoria. De acordo com Meneses
(1992) a memoaria surge como algo concreto, definido, cuja producédo e acabamentos
se realizaram no passado, mas que nos transporta para o presente.

Embora, para muitos, a meméria se encontra enraizada no passado, € no
presente que ela é elaborada, justamente para dar respostas as questdes atuais. E
fato, que no presente a rememorizagdo encontra incentivo e condi¢cdes para se
efetivar. O presente pode inverter totalmente o valor e o significado de um objeto
passado. Sendo assim, podemos perceber que a memodria ndo da conta do passado e
nem de suas multiplas facetas e desdobramentos. Sendo assim, para Meneses (op.
cit.) a memdria auxilia na orientacdo, na assimilacdo do novo, nos cdodigos para
classificacéo e intercambio social.

Fazendo um contraponto ao enfoque dado entre memdria e passado, Vieira
(2015) destaca a existéncia de um paradoxo, visto que cada vez é mais comum
criticos acusarem a cultura da memoéria contemporanea de amnésia, apatia ou
embotamento e salientam, ainda, a incapacidade de lembramos de fatos marcantes do
passado, caracterizando-se como uma perda da consciéncia histérica.

Halbwachs (2004) afirma que h& uma relacdo intrinseca entre sociedade e
memdaria. Para o autor, sempre que precisamos resgatar um evento, do qual ja temos
alguma informac&o, recorrermos aos nossos testemunhos para fortalecer ou debilitar

nossos dados memoristicos.

Durante o curso de minha vida, o grupo de que fazia parte foi o teatro
de certo nimero de acontecimentos, dos quais digo que me lembro,
mas que nao conheci sendo pelos jornais ou depoimentos daqueles
gue deles participaram diretamente. Ocupam um lugar na meméria da
nacdo. Porém eu mesmo ndo os assisti. Quando os evoco, sou
obrigado a confiar inteiramente na memoria dos outros. [...] Uma
memoria emprestada, que ndo é minha. [...] Por uma parte de minha
personalidade, estou engajado no grupo, de modo que nada do que
nele ocorre, nada do que o transformou antes que nele entrasse me é
completamente estranho. Mas se quiser reconstituir em sua
integridade a lembranca de tal acontecimento, seria necessario que
juntasse todas as reproducfes deformadas e parciais de que € objeto
entre os membros do grupo (HALBWACHS, 2004, pp. 54-55).
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Halbwachs (op. cit.) destaca também que s6 somos capazes de lembrar algum
acontecimento quando assumimos o0 ponto de vista de um ou mais grupos sociais e
nos situamos em uma ou mais correntes do pensamento coletivo. Desta forma,
reforca-se o valor que o autor chamou de memdria coletiva. Entretanto, Meneses
(1992) salienta que para dar conta da problematica social da memoria faz-se
necessario considerar o sistema, ou seja, mecanismos e suportes/vetores/referenciais,
os conteldos (as representacdes) e também os agentes sociais e suas praticas.

O processo de recordar € uma das principais formas de nos
identificarmos quando narramos uma historia. Ao narrar uma historia,
identificamos o que pensamos que éramos nho passado, quem
pensamos gque sSomos no presente e que gostariamos de ser. As
histérias que relembramos n&o séo representa¢cfes exatas de nosso
passado, mas trazem aspectos deste passado e os moldam para que
se ajustem as nossas identidades e aspiracdes atuais (THOMSON,
1997, p.57).

De acordo com Pinto (1998) a memodria, constantemente relacionada ao
passado, ndo reside apenas nos textos. Seu resgate pode ocorrer em outros lugares,
gue nao apenas nas matrizes textuais. Segundo o autor, a materializacdo do passado
se da na tensao entre individuo e coletivo. Essas ideias corroboram o que Halbwachs
(2004) chamou de memodria coletiva. Para o autor, o passado materializado em uma
atmosfera coletiva viabiliza que todos, quando desejarem, possam revisitar 0s tempos
remotos.

Na sociedade ocidental, o acelerado ritmo de trabalho somado a praticidade e
agilidade dos meios de comunicacdo colocam o individuo frente a uma quantidade
enorme de informacdes. Essa situacdo cria para o homem contempordneo uma
obrigacéo de consumir a informacéo de forma acritica, sem filtros, perdendo-se assim
uma das mais relevantes fungbes da memoria humana — a capacidade seletiva. A
perda do poder de selecionar criticamente as informagBes se constitui o fator
primordial para a formagdo do que alguns autores chamam de sociedade do
esquecimento.

Nesse sentido, Rabetti (2000) argumenta que na sociedade moderna, a cultura
popular identifica-se com um conjunto de manifestagbes que preservam aspectos de
valores das culturas tradicionais. Para ela, tais culturas sdo, hoje, contadas e
cantadas, sobrevivendo consistentemente as rememoracdes. Ratifica-se, entdo, a
importancia que o espago das lembrancas desempenha para o fortalecimento de
campos simbolicos, englobando desde o produtor até o receptor das manifestacdes

artisticas em geral. Rabetti (op cit) afirma que muitos artistas que geram suas obras
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embebem-se em fontes imemoraveis, revelando a relevancia dos vestigios da
tradicdo, ainda presente nos dias atuais.

Paradoxalmente, tornou-se um desafio lidar com a memaria e a cultura dentro
do contexto socio-cultural contemporaneo, uma vez que tem crescido o fascinio pela
modernizagdo e globalizacdo. Esse fato demanda lucidez para lidar com as novas
exigéncias do mercado. Muitos consideram o Brasil, uma na¢cdo sem memoéria, um
povo sem amor a suas raizes e cultura. Sendo assim, o desafio maior é resgatar
aspectos da memoria social e cultural de um povo. Por isso, alguns produtores tém
investido em producfes teatrais que resgatam personagens importantes do cenario

cultural de nosso pais.

3. OPERETA

Segundo Andrade (1967) apud Maciel e Rabetti (2010), a partir de meados do
século XIX surgiram condicfes para o desenvolvimento da muasica no Brasil. Em
virtude da mudanca do cenario politico a partir do Segundo Reinado, os espetaculos
liricos retornaram aos palcos sublinhando o gosto pela 6pera italiana da corte
portuguesa, além do aparecimento das casas de espetaculos e de instituicdes publicas
e privadas de formacao musical.

Apesar dos protestos de jornalistas e intelectuais, o teatro cbmico e musicado
comeca a ganhar espaco na produgdo dos palcos cariocas. Para Maciel (2012), a
presenca da musica em cena revela um terreno fértil para a recepg¢do das operetas
importadas da Europa, a partir de meados XIX. O repertério francés era apresentado
em sua lingua original por atrizes francesas que se instalavam para temporadas no
Brasil, principalmente “com o surgimento do Alcazar Lyrique — espécie de cabaré em
estilo francés instalado na cidade do Rio de Janeiro -, muitas companhias francesas

de opereta e vaudeville chegaram a cidade” (STEVES, 2015, p.25).

O novo género (opereta) abriu caminho para um periodo bastante
intenso da histéria do teatro brasileiro. Na década de 1880 a opereta
teve grande efervescéncia, multiplicando-se o nimero de casas de
espetaculos do Rio de Janeiro, e sendo também encenada nas
provincias, para onde circulavam as companhias mais famosas. Era
um teatro que a época gerava grande controvérsia entre os criticos e
literatos, por ser popular e fugir ao que a elite letrada considerava
esteticamente melhor para a arte brasileira (NEVES, 2015, p.61).

A opereta é caracterizada como uma “pequena Opera’ de “efervescente

comicidade, com melodias irresistiveis e muita dang¢a”, como apontam Riding e Dunton
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Dowener (2010, p.207) trazendo certa leveza tanto nos temas como na dramaturgia,
de carater hibrido e fluido, onde héa certa mistura de canto, danca e fala.

O destino da producdo do teatro brasileiro, no final da segunda metade do
século XIX, deveu-se a estreia, em fevereiro de 1865, da opereta Orphée Aux Enfers
com musica do Alemao Jacques Offenbach, texto de Hector Crémieux e Ludovic
Halévy, abrindo caminho para mais duas operetas (Fig. 1). Os produtores viram-se
estimulados a traduzir, adaptar e escrever obras para esse género musical que o
publico do Rio de Janeiro acolhia com grande receptividade, consolidando assim a
producao do teatro musical brasileiro do século XIX (BRITTO, 2012).
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urzes, difficil de ser palmilhado. Paris canta, assobia, trautéa por toda a
‘Amando a arte acima de tudo, o jovem parte os motivos das operetas de Offenbach, o
Offenbach entrou para o Conservatorio de successo por ellas obtido € collossal, e, como
Paris, indo cursar a aula de Vaslin; ¢, como era  Paris jd ¢ pequeno para conter tantas torrentes
pobré € precisava de viver, teve que procurar  de harmonias, melodias e rythmos, ellas se

g

Figura 1: Matéria da Revista “O Teatro” sobre Jacques Offenbach, 1911
Fonte: Acervo pessoal

O teatro criado com base na cultura popular sempre fez parte de manifestacdes
de ruas. Como afirma Neves (2006), no final do século (XIX), as pecas com alta carga
de brasilidade, além de serem apresentadas nas ruas ganharam espaco nos edificios

teatrais, quando estes passaram a encenar as operetas.
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As operetas francesas faziam tanto sucesso que levou alguns autores e artistas
brasileiros a se apropriarem do modelo. Mantinham as partituras, mas adaptavam os
enredos para a realidade brasileira, além de dialogar com outras areas como a
dramaturgia, a composicdo musical, a encenacdo, a cenografia, a interpretacéo, a
producéo (Fig. 2). Diante dessa realidade, podemos indagar: como se estabelecem em
nosso cendrio atual a percepcdo das diferencas ou semelhancas entre as operetas
brasileiras e as francesas para a producéo e para o publico?
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Figura 2: Anuncios na Revista “O Teatro” sobre Opereta, 1911
Fonte: Acervo pessoal

Segundo um levantamento preliminar realizado por Maciel e Rabetti (2010)
acerca da producdo de fontes primarias (partituras e libretos), junto aos acervos da
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, constatou-se uma quantidade de titulos
aparentemente desconhecidos sobre a historia do teatro brasileiro. Sendo assim,
infere-se que existiu uma gama de grandes autores e obras que permaneceram
inexploradas. Nesse sentido se faz necessario compreender a maneira pela qual

esses dados pesquisados informam sobre o passado, j& que estes permitem observar
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a existéncia de constantes e possiveis variacdes e transformacdes, apesar de existir
resisténcia ao exercicio da organizacdo e montagem classificatéria de partituras,
textos e libretos.

Sabemos que a historia do teatro brasileiro geralmente constitui suas narrativas
a partir das obras de determinados autores, com certa notoriedade, que elegem
determinados géneros musicais, teatrais, estilo ou movimento. Na pesquisa também
se observa que a producdo musical € marcada por uma auséncia de fronteira entre
géneros e pela presenca de uma circulacdo de autores, arranjadores, procedimentos
de escrita musical e teatral.

O teatro ligeiro brasileiro caracteriza-se por ser uma constante mistura, ja que
muitos registros de partituras de um mesmo titulo indicavam um pertencimento a
varios géneros como a épera-comica, Opera-bufa, 6pera burlesca ou a opereta.

Segundo os arquivos pesquisados por Maciel e Rabetti (op. cit), foram
totalizados 176 registros de partituras com 53 operetas, enquanto de libretos temos 26
operetas. Esse niumero mostrou-se superior aos dados citados pela historiografia do
teatro brasileiro, que totalizou 16 titulos de operetas, sendo um numero pequeno
diante da grande popularidade que o género opereta tinha na histoéria do teatro musical
ligeiro no Brasil.

Esse modo de producdo ligeira marca a prépria recepgcdo das
operetas europeias pelos autores brasileiros que se valem de
expedientes como traducdo livre, parédia, adaptacdo, imitacao,
parddia fantastica, em virtude dos distintos procedimentos de
composicdo e escrita adotados, a mobilidade, o re-aproveitamento
(MACIEL e RABETTI, 2010, p.4).

Assim na producdo musical desse periodo, era muito comum a criacdo de
parddias ou adaptacfes de operetas consagradas por autores brasileiros, oferecendo
ao publico um cardapio variado de atracfes francesas e versdes brasileiras, marcando
um momento de transi¢do entre a importagcéo e a producdo nacional.

Segundo Braga (2003), o final do século XIX e as primeiras décadas do século
XX foram também um periodo bastante fértil para a producao teatral, contrariando
muitas afirmacfes de estudiosos por se tratar de uma fase “dramaturgica decadente”,
s6 voltando a ressurgir na década de 40 do século XX. De acordo com seu
levantamento das obras encenadas a época, para confrontar através de sua analise,
as causas da teoria da “decadéncia” do teatro Brasileiro a partir do final do Império, foi

delineado um painel geral da dramaturgia da Belle Epoque brasileira com autores
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menos reconhecidos. A partir da década de 80 do século XIX o palco era ocupado

basicamente pelo teatro musicado, em geral pelas revistas.

Os dramas, melodramas, e comédias escritos e representados no
espaco de tempo compreendido entre o final do império e a revolucao
de 30, [...] revelam constantes tentativas de aprimoramento da arte
dramaturgica tanto quanto de busca de expressfes dramaticas que
expressem 0s sentimentos nacionais diante das transformacdes por
gue passavam o pais e o0 mundo (BRAGA, 2003, p. 21).

Em sua leitura de dramas e comédias da época, Braga (2003) faz um
levantamento das obras encenadas de autores como Claudio de Souza, Coelho Neto,
Gastao Tojeiro, Julia Lopes de Almeida, Oduvaldo Viana (pai), Oscar Lopes,
sinalizando que esses autores poderiam ser colocados lado a lado com os mais
conhecidos nomes da historia teatral. Ressaltamos que em sua metodologia foram
descartadas as obras que segundo a autora ndo passaram, em seu tempo, pela
avaliacdo de seus contemporaneos. Considera ainda, que os textos “levados a cena
sdo os que refletem - sendo a prépria sociedade, seus gostos, habitos e costumes —
uma opcao estética desta sociedade” (BRAGA, 2003, pg. 2).

Vale destacar que as operetas e as revistas eram um género bastante popular
e que refletiam a realidade da época, como séo hoje o teatro musical genuinamente
brasileiro, (seja biografico ou néo) que ainda séo reféns de grande preconceito nos
dias atuais, com julgamentos equivocados por parte de alguns criticos, artistas de
outros géneros, jaris de prémios, avaliadores individuais e comissdes de editais
culturais, por ainda tratar o musical como algo sem relevancia artistica. Poderiamos
dizer que o género teatro musical surge para “substituir’” as operetas e revistas, como
uma linha de continuidade do teatro de cunho popular. Para Braga (2003) a questéo
do ponto de vista da formacao cultural excludente da tematica nacional vem de longa

data:

Desde os tempos do império esteve subjacente ao conceito de
civilizacdo das plateias brasileiras o mito da erudi¢cdo europeia, ou
seja, descende da aristocratica Corte Imperial a tendéncia a
depreciacéo, por parte de nossas elites, do produto nacional levado a
cena, independentemente da qualidade que pudesse apresentar
(BRAGA, 2003, p. 6).

Nas produgbes académicas e didaticas, foram divulgadas a busca pela
modernidade europeia representada pela expressdo Belle Epoque, momento que
contribuiu para o pensamento das elites, intelectuais e dirigentes do periodo, “voltado

para os valores externos e investido na europeizagcdo dos costumes, das cidades e
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dos estilos artisticos” (AREU, 2011, p. 74). Segundo a autora, o sistema teria buscado
caminhos para um branqueamento da populagéo e das praticas culturais, com agdes
de repressao as expressodes populares e negras pelas autoridades policiais e juridicas,
no sentido de esquecer a cultura africana do pais. Sendo assim, intui-se que este seja
um dos motivos pelo qual a opereta A Noiva do Condutor tenha ficado tantos anos no
anonimato.

As buscas e iniciativas intelectuais e artisticas que valorizavam as expressfes
nacionais e populares eram reconhecidas como exéticas, porém o0 género popular
consegue ganhar espaco na producdo artistica brasileira ao longo dos anos e vai
ampliando a sua identidade como na¢ao e como resisténcia.

Sabemos que a construgéo do teatro brasileiro, ao longo da formacéo cultural
do nosso pais, passava por adaptacdes populares das obras estrangeiras e reguladas
aos moldes europeus, principalmente o modelo francés. Com o surgimento da
Republica, a valorizagdo do produto nacional era vigente, a busca pela brasilidade
norteou a criacao de diversos autores brasileiros como Martins Pena, José de Alencar,
Joaquim Manoel de Macedo, entre outros que se inspiravam na dramaturgia vinda da
Europa. Porém, uma questao enfrentada pela sociedade carioca era certa dicotomia
no reconhecimento dos valores nacionais por parte da elite urbana que buscava criar
certo distanciamento entre o brasileiro comum e a massa populacional. Nesse sentido,
Braga (2003, p. 10) afirma que:

...0 movimento dramatlrgico se da a partir da reflexdo a proposito
das questdes sociais que Ihe sdo contemporéneas, é natural que a
reacao sisteméatica de apologia do que era nacional fosse transposta

para o palco e se fizesse, entre outros fatores, pela defesa da propria
lingua portuguesa.

3. 1. NOEL ROSA E SUAS OPERETAS

O samba, a prontiddo e outras bossas,/

S&0 nossas coisas... Sao coisas nossas!

Noel Rosa (1910-1937) viveu 26 anos e, nesse curto periodo de tempo,
compds cerca de 300 cancgdes (Fig. 3). Com varios pontos que permitem costura-las e
dar-lhe unidade, no seu conjunto, constitui uma verdadeira obra; fruto de
aproximadamente oito anos de trabalho, que vai de 1929 até o ano de sua morte, em
1937.
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Figura 3: Noel Rosa em 1931
Fonte: Noel Rosa — uma biografia de Jodo Maximo e Carlos Didier, 1990.

Iniciava-se por volta de 1930, uma demanda no primario mercado de masica no
Brasil, principalmente no eixo Rio - Sdo Paulo, 0 que contribuiu para que muitos
compositores de musica popular compusessem com mais regularidade, dentre eles
Noel. Gravadoras, como a Victor, produziam e vendiam os discos para um publico
consumidor que se formava; e veiculos de comunicagdo de massa, como o radio,
jornais e revistas, tratavam da veiculacdo e promoc¢ao das musicas e seus autores.

Diferente dos compositores contemporéaneos, que transitavam no campo do
“folclorismo”, das modinhas e do romantismo agucarado, Noel tem como forgca motriz
de seu trabalho temas que apontam para o perene e o universal. E sdo estes motivos,
gue certamente ajudaram a popularizar suas musicas. Destacam-se como 0S mais
constantes a mentira, a perda, o dinheiro (a falta e o mal adquirido), o samba e o
amor.

Em 1935, ao voltar de um periodo de tratamento de salde em Belo Horizonte,
Noel foi contratado para o cast da Radio Clube do Brasil para cuidar da discoteca,
escrever sketches humoristicos, texto publicitarios, além de adaptacfes e parddias de
Operas famosas, pratica muito em voga nas radios do Rio de Janeiro na época. A ideia
consistia em escolher uma musica de compositor conhecido e colocar uma nova letra
em portugués que tratasse de assuntos do cotidiano ou da politica da época, como foi
o caso de “O Barbeiro de NiterGi”, opereta em 4 atos, que ndo passou de um esboc¢o
de projeto para fazer parte de um programa semanal de meia hora para o Radio Club

do Brasil, chamado “Como se as Operas célebres do mundo houvessem nascido aqui,
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no Rio...”. A proposta era apresentar pequenas operas bufas cariocas “com humor e
deboche, os textos inspirados nos enredos e personagens das éperas classicas, mas
0S numeros musicais ndo passando de parddias de cangBes populares brasileiras”
(MAXIMO, 1990, p.375).

Nessa primeira producdo do género, Noel aproveita o enredo da Opera, mas
substitui a musica de Rossini por um repertorio de compositores brasileiros, como por
exemplo, as valsas Teus Cilmes e Boneca, além de utilizar seu préprio samba-cancao
Cordiais Saudacbes. Ele aponta nessa obra alguns temas tabus na sociedade da
época como o portugués que explora a mulata, a avareza, a cobica, a positivacdo de
personagens como o bicheiro que se torna herdi na trama, além de chamar a atengao
para sua habilidade em parodiar, quando o personagem “o bicheiro” diz que “a musica
€ boa e a letra é melhor ainda”.

Outra opereta em 2 atos, que ndo saiu do papel, foi Ladrdo de Galinha. Esta
seria a primeira tentativa de Noel Rosa para escrever uma peca original, indicando
assim sua vocacdo para o teatro musical. J& nessa obra, Noel recorre & musica
popular brasileira como a marcha Ganhou, mas ndo leva e Marchinha do grande galo,
e uma mausica de sua prépria autoria, Palpite Infeliz, corroborando assim a fala de

Méaximo:

Nas situagcbes comicas, no perfil dos personagens, na constru¢éo dos
dialogos, na maneira como as cang¢fes sdo interpoladas a acdo, mais
do que indicios ha a certeza de que Noel poderia ser um excelente
autor de mdusicas, letras e textos para o palco. Naturalmente, se
quisesse seguir por esse caminho. E se houvesse no Brasil mais
tradicdo do género. Se os ingleses criaram e ainda mantém vivo o
seu music hall, os franceses a sua revue, os espanhdis a sua
zarzuela, os americanos a sua musical comedy e quase todos o0s
europeus a sua operetta, nés, além de ndo possuirmos uma forma
propria de teatro musical, as que importamos acontecem de modo
descontinuo, muito hoje, nada amanha. E preferimos copiar a criar,
montar espetaculos nos moldes Moulin Rouge ou do Lido de Paris a
deixar que Luis Peixoto leve adiante seu projeto de escrever revistas
formalmente brasileiras, ou traduzir A Vilva Alegre a dar a Lamartine
Babo oportunidade de ver em cena uma das tantas operetas que tem
na cabeca. Luiz Peixoto, Lamartine, Noel. Que interessante teatro
musical poderiamos ter se ao menos essas trés vocagbes se
consumassem! (MAXIMO, 1990, p.383).

Diferente das demais parddias operisticas, uma terceira obra, que vem a ser 0
objeto de nossa pesquisa, A Noiva do Condutor tem enredo e musicas inéditas e
originais escritas por Noel Rosa e Arnold Gluckmann. A opereta conta a histéria de um
condutor de bondes, chamado Joaquim, que se faz passar por um advogado para
conquistar o coracdo de sua amada Helena. A histéria segue com a oposi¢cdo da

familia de helena ao referido namoro e as peripécias de Joaquim para conseguir o seu
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objetivo, qual seja, casar com Helena. O enredo coloca em xeque os valores morais
dos personagens, revelando o apego ao dinheiro e ao status social. Com humor e fina
ironia, caracteristicas fundamentais de toda a sua obra, Noel cria uma opereta
tipicamente carioca onde os valores mudam a todo instante, de acordo com a
conveniéncia do momento.

Nesse sentido percebemos nestas trés producdes de Noel Rosa uma
modificacdo evolutiva, pela tomada consciente de um determinado estilo ou obra, com
0 propésito de superar-se ou suplantar a referéncia. O caminho percorrido através de
uma apropriacdo pelas influéncias, empréstimos, linguagens comuns, estilos,
parddias, convencles, rearranjos, até chegar a uma proposta mais original, com
composicdes proprias.

E possivel observar que na primeira proposta O Barbeiro de Niteroi, foi utilizada
a estrutura da Opera de Rossini; no enredo, os personagens ganham nomes
abrasileirados, porém a musica é substituida por can¢gfes populares de compositores
brasileiros, j& no segundo trabalho Ladrdo de Galinha, Noel busca escrever uma peca
mais autoral, com cancfes brasileiras, porém 0s personagens mantém nomes
operisticos (Genoveva, Josefina). Na terceira obra, A Noiva do condutor, o autor se
arrisca e escreve uma opereta original, com texto e musica compostas em parceira
com o pianista, compositor e regente, Arnold Gluckmann, que era diplomado em
conservatorio Europeu (Fig. 4).

Figura 4: Foto do compositor Arnold Gluckmann
Fonte: Noel Rosa — uma biografia de Jodo Maximo e Carlos Didier, 1990.

A Noiva do Condutor se destaca por ser, em si, uma espécie de sintese das

caracteristicas de um dos mais auténticos compositores cariocas, talvez ninguém
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tenha falado tanto do/sobre o Rio de Janeiro quanto Noel. E uma “(des) épera”, um
deboche ao colonialismo elitista da sociedade carioca de entéo, se vale da alcunha de
opereta para apresentar o mais auténtico ritmo brasileiro, fruto da mistura, do transito,
do qual Noel era grande representante. Luiz Tatit confirma essa impresséo quando diz
gue para Noel

Samba ndo era apenas um género, um ritmo, uma batida [...], samba
era uma conciliacdo de tendéncias opostas: de um lado, a
complexidade da vivéncia pessoal e seu relato preciso e aperiédico,
de outro a pulsacdo regular e os apelos reiterativos das melodias

N

visando a meméria do ouvinte e a ginga do corpo. [...] Noel
impressiona pela altivez com que tratava o samba. Nunca pbés em
divida o valor do sambista. Seu orgulho vaza pelos textos e
convence 0O ouvinte pela compatibilidade que mantém com as
respectivas melodias (TATIT, 1996, p.29).

E é assim, com vigor, inquietacdo e criatividade que Noel Rosa compds A
Noiva do Condutor, que de alguma forma transita por muitos géneros musicais de seu
tempo, como a toada, a valsa, o fox-trot, a embolada, a marcha e, claro, o samba,
género do qual foi também uma espécie de mediador entre o “samba do asfalto” e o
“samba de morro”. Noel fez parceria com mais de 60 compositores, mostrando sua
capacidade de se adaptar aos mais diferentes estilos. Comp6s, também por
encomenda para atender cantores, produziu para o radio, cinema e ainda fez uma
parddia-bufa e duas revistas radiofénicas.

A Noiva do Condutor é o exemplo de como o compositor estendeu seu talento
para outros géneros, construindo letras adequadas, junto com melodias simples ou
sofisticadas, num conjunto harménico, rico e Unico, antecipando-se a Bossa Nova,
guando colocou em prética dissonancias, acordes invertidos e modulacdes de tom.
Nas letras trabalhou de maneira surpreendente e original, dando enfoque despojado
de ornamentacao parnasiana e mantendo o ser humano, ou a critica a ele, como
objeto central de sua producéo.

A Noiva do Condutor como estrutura dramatica € tradicional, como a Opera,
que contém uma histéria baseada num drama, numa intriga, uma histéria que
encadeia causas e efeitos. A obra de Noel Rosa é um verdadeiro marco divisor na
musica popular brasileira que, nos anos 30, ainda apresentava 0 romantismo
acucarado e modinhas envelhecidas tipicas da cultura do século XIX, onde prevalecia
a imitacdo da natureza, numa relacdo hegemonica de verossimilhanga. Por mais
interessante e criativa que esta opereta fosse, e por maiores que fossem os empenhos
de seus autores para levar ao ar, A Noiva do Condutor ndo foi montada, nem gravada,

nem apresentada, esperando meio século para ser conhecida.

25



A obra permaneceu inédita até 1985 quando, por iniciativa do selo
Eldorado, comandado por Aluizio Falcdo, ganhou gravacédo em disco
LP, depois transformado em CD (Fig. 5), com Marilia Péra
interpretando a noiva; Caola, o condutor; Grande Otelo, o pai dela; e
Oscar Boldo, o pai dele. A partir dai pequenos grupos teatrais
encenaram a peca em palcos pelo Brasil afora, em timidas iniciativas
gue ndo chegaram ao conhecimento de um grande publico (ROSA &
GORSKI, 2010, p. 46).

- MaRILAPERAE [T
) GRANDE OTHELO | L&

APRESENTAM

OPERETA INEDITA DE
hl_(gg,l. ROSA

Figura 5: LP A Noiva do Condutor
Fonte: https://www.discogs.com/Mar%C3%ADlia-P%C3%AAra-Grande-Otelo-Noel-Rosa-A-
Noiva-do-Condutor-Opereta-In%C3%A9dita-de-Noel-Rosa/release/ 7547332

A Noiva do Condutor ndo vem a ser uma parddia ou uma “opereta vienense”
como as “revistas radiofénicas” anteriores de Noel Rosa. Nos dias de hoje poderiamos
classifica-la como uma comédia musical. O texto original da obra foi iniciado no ano de
1935 e terminado em 1936, composta de oito nimeros originais, apresentando a forma
de opereta com as férmulas classicas (preludio e finaleto). Escrito a quatro maos,

juntamente com o maestro Arnold Gluckmann.

A historia e todo o texto sdo de Noel Rosa. Todas as letras também.
Duas das mdusicas, a mesma coisa. Meros aproveitamentos de
melodias que ele tinha feito jA& ha algum tempo: Cansei de Pedir e
Tipo Zero. Essa Ultima, ainda inédita, € um samba de ritmo movedigo
e letra provocante (MAXIMO, 1990, p. 384).

Noel reaproveita a melodia de Cansei de Pedir que passa a se chamar Cansei
de Implorar, ganhando uma nova letra com a colaborag&o orquestral de Gluckmann. A

unido de sua musica com a poesia de Noel tem um carater hibrido, “a tradicdo centro-
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europeia de um somando-se a “carioquice” do outro, resultou numa obra curiosa,
original” para a época (MAXIMO, 1990).
A seguir transcrevemos a obra na integra para efeito de compara¢do com a

nova adaptacao e por se tratar de um texto relativamente curto.

A NOIVA DO CONDUTOR
(Texto Original)

1° ato

Helena - Meu querido! J& faz um més que nos amamos e tu ainda
ndo me disseste o teu nome, nem a tua profissao!

Joaquim: N&o te disse porque isso pra mim nao tem importancia! Mas
se queres saber.... Eu me chamo Joaquim.

Helena: Joaquim? Joaquim de qué?

Joaquim: Joaquim Barbosa, brasileiro, solteiro, com 22 anos,
vacinado, reservista e advogado, com escritério a Avenida Rio
Branco, numero 1960, 29° andar... Estas satisfeita agora,
queridinha?

Helena: Entdo tu és advogado e tens escritdrio a Avenida Rio Branco,
hein? Eu bem que desconfiava, mas o que eu mais desconfio é da
sinceridade do teu amor...

Joaquim: Tu ndo tens razdo para duvidar de mim.... Fica sabendo que
eu dou a vida pelo teu amor!

Joaquim canta o samba-canc&o Tudo pelo teu amor.

Helena, linda flor de Cascadura,
Escravo sou da tua formosura
Por ti serei poeta e trovador

Eu dou a vida pelo teu amor.

Helena, minha deusa encantadora,
Tu és a minha musa inspiradora
Por ti serei mendigo e até ladrédo
Eu dou a vida por teu coragéo

Por que desconfiar de mim, Helena?
Por que me maltratar assim, morena?
Juro pela falsidade das mulheres
Que faco tudo aquilo que quiseres.

Helena, anjo de candura,
Helena, flor de Cascadura,
Por ti serei poeta e trovador
Eu dou a vida pelo teu amor.

Morena, flor de sonho e de ventura
Escravo sou da tua formosura

Por ti serei poeta e trovador

Eu dou a vida pelo teu amor.

Morena, minha deusa encantadora,
Tem pena desta alma sofredora

Tu és a minha Unica ilusdo

Eu dou a vida por teu coragéo
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Por que desconfiar de mim, Helena?
Por que me maltratar assim, morena?
Juro que tu és a rainha das mulheres
E por teu beijo farei tudo que quiseres.

Morena, anjo de candura,
Tem pena desta desventura
Por ti serei poeta e trovador
Eu dou a vida pelo teu amor!

Barulho de trem.

Dr. Henrique: (zangado) Minha filha! O que vocé faz aqui com esse
desmiolado? Vocé bem sabe que eu ndo quero vocé fora de casa
depois das dez horas da noite.

Helena: Calma pai! Nao ha motivo pra vocé ficar tdo zangado! Eu fui
ao cinema e este rapaz veio me acompanhar até aqui.

Dr. Henrique: Qual cinema, qual nada, minha filha. J4 estou cansado
de ouvir mentiras. Este rapaz € o seu namorado, toda a vizinhanca
sabe disso...

Joaquim: Dr. Henrique, permita que eu me apresente...

Dr. Henrique: Eu dispenso a sua apresentagdo, Va-se embora!
Suma-se daqui.

Joaquim: Mas... Dr. Henrique! Eu me chamo Joaquim e sou
advogado...

Dr. Henrique: Ja cansei de pedir pra vocé sumir daqui...

Doutor Henrique canta o samba Cansei de Implorar

Ja cansei de implorar

Pra vocé desguiar

Dizendo que a minha filha

Ainda é muito moga para hamorar
Meu Deus, que teimosia!

Desista de insistir

Na delegacia vocé vai residir.

Casar sem exibir credenciais

E sem dizer o nome dos seus pais
N&o pode ser conversa para mim,
Que sou doutor,

Va-se embora, por favor!

Quem casa sem ter casa nao se cria
Amor sem nota ndo tem mais-valia
Vocé me diz que é advogado de valor
Mas eu também sou doutor.

Helena: Papai! E intil o senhor desfeitear o Joaquim! Eu gosto dele e
ndo me casarei com outro!

Dr. Joaquim: Ah, ele se chama Joaquim? Mas.... Joaquim de qué?
Onde trabalha?

Joaquim: Joaquim Barbosa, advogado com escritério a Avenida Rio
Branco, n° 1960, 29° andar!

Dr. Henrigue: Mas eu ignoro as suas intencdes com a minha filha!
Joaquim: As minhas inten¢gdes com a sua filha sdo as melhores
possiveis...

Joaquim canta a valsa Boas tensdes
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Saiba primeiro que o senhor ndo tem direito
De duvidar do meu amor

Eu sou um rapaz bem-educado

Tenho dinheiro e sou advogado.

Meu coracao pulsando diz

Que sua filha vai comigo ser feliz

Eu sou um rapaz cuja familia

Além de dote, vai te dar mobilia.

Agora, espero que o senhor
Faca o favor de ndo negar

A bela m&o e o coracdo

Da sua linda morena, Helena!
Ja declarei minhas tencdes
Foi 0 senhor que assim quis
Mas ndo teras desilusdes:
Helena ha de ser bem feliz.

Dr. Henrique: Como é para o bem de todos nos e.... felicidade
completa de minha filha Helena... eu consinto que ela seja sua noiva!
Mas olhe I4...

Doutor Henrique canta a marcha Para o bem de todos nds

Foi para 0 bem de todos nés que consenti
Que o senhor namore Helena

E entre sempre aqui

Eu ndo gostava do namoro no portdo
Porque em frente ndo existe lampiéo

Se o0s vizinhos virem vocés dois a sés
Vao escrever para o0s jornais

Falando mal de nés...

Joaquim e Helena juntam-se ao Doutor Henrique e cantam a segunda
parte da marcha Para o bem de todos nés

Agora que se dane a vizinhanga
Porque ndo temos medo de lambanca
Quem quiser falar mal de nés.... Bum!
Va falar mal dos seus avés... Bum!

O inventor da intriga é o diabo
Macaco, nunca olhe pra seu rabo
E dizemos a uma s6 voz.... Bum!
Que ninguém bota rabo em nés!

Fim do primeiro ato

Segundo ato.
Helena e Doutor Henrique entram no bonde.

Joaquim (Conduzindo o bonde): Olha a direita! A direita!!

Dr. Henrigue: N&o olhe, ndo, minha filha. Deixe |4 essa carroga!
Helena: Por que vocé quer ir ao escritério do Joaquim? Vai consulta-
lo?

Dr. Henrigue: N&o vou procura-lo como cliente! Apenas quero ver o
seu escritério.

Helena: Ora essa, papai! Vocé desconfia do Joaquim?
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Joaquim: Faz favor...? A sua passagem... Faz favor?
Helena depara-se com Joaquim conduzindo o veiculo

Helena: Oh! Que horror! Olhe, papai!! O Joaquim!!!

Dr. Henrigue: O qué, minha filha?

Helena: O Joaquim é condutor! Que falso, que miseravel! Bem que
papai tinha razéao!

Helena canta a marcha O Joaquim é condutor
Veja, papail

Veja, papail

O Joaquim é condutor

Quase que a cara me cai

Estou mudando de cor.

Veja, papai!

Veja, papai!

O Joaquim é condutor

No bonde agora ele vai
Sempre a dizer “faz favor!”

Ele se dizia advogado

Mas ndo passa de um descarado
Vamos chamar o investigador
Para agarra esse falso doutor.
Ele se dizia advogado

Dr. Henrigue (cantando): Ele se dizia advogado!

Helena (cantando): Mas nédo passa de um descarado.

Dr. Henrigue (cantando): Mas ndo passa de um descarado!

Helena e Dr. Henrique (Cantando): Vamos chamar um investigador.
Para agarrar esse falso doutor!

Joaquim: Quero te dizer ao menos trés palavras...

Helena: Ndo quero mais nem te ver... Quanto mais te ouvir!

Joaquim: Helena, por favor! Deixa que eu te fale, nem que seja pela
Ultima vez!

Joaquim canta o fox-blue Perdoe este pecador

Helena, meu bem

N&o tenho ninguém

Que goste de mim.... De mim
Eu sou condutor

Mas nao ha doutor

Que te ama assim... Assim

Helena, peco por favor:
Perdoa este pecador

Que tanto padeceu por ti

E volta bem humilde aqui
Se és boa, por favor, perdoa

Helena, peco por favor
Perdoa este condutor

Que é um pobre pecador

E sofre pelo teu amor
Helena, por favor, tem pena!

Fim do segundo ato.
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Terceiro ato.

Helena e Doutor Henrique estdo no portao quando Joaquim chega a
residéncia.

Dr. Henrigue: Va para dentro, Helena!

Joaquim: Boa noite, Doutor Henrique. Como tem passado?

Dr. Henrique: Se tenho passado bem ou mal, ndo é da sua conta!
Joaquim: O senhor ndo me conhece mais?

Dr. Henrique: N&o conhego, ndo quero conhecer e tenho raiva de
guem conhece!

Joaquim: Entdo o senhor tem raiva de si proprio, porque o senhor
estd cansado de me conhecer...

Dr. Henrique: Cansado de aturar o seu cinismo! Nunca o vi mais
gordo!

Joaquim: Entdo o senhor ja lembra que eu era magro. De fato, eu
nunca estive tdo gordo.

Dr. Henrique: (exaltado): Se vocé é gordo ou magro, ndo me
interessal

Joaquim: O senhor me faz lembrar uma fita que vi hoje.

Dr. Henrique: Que fita?

Joaquim: A fita do Gordo e do Magro.

Dr. Henrigue: Que Gordo e Magro?

Joaquim: Da fita.

Dr. Henrigue: Vocé esta e querendo fazer de palhago?

Joaquim: Por falar em palhaco, o senhor gosta de charuto?

Dr. Henrigue: Que charuto?

Joaquim: Palhaco.

Dr. Henrigue: Que palhac¢o?

Joaquim: Charuto Palhaco.

Dr. Henrique: Qual charuto, qual nada! Eu dou € um cachimbo de
turco a vocé para vocé nunca mais me amolar!

Joaquim: N&o sabia que se comprava cachimbo a prestacao!

Dr. Henrique: Mas... que prestacao?

Joaquim: De cachimbo!

Dr. Henrigue: Que cachimbo?

Joaquim: Cachimbo turco!

Dr. Henrique: Por falar em turco, o senhor é mais cacete do que o
turco da prestacgéao!

Joaquim: Que prestacdo?

Dr. Henrique: De bofetéao.

Joaquim: Que bofetdo?

Dr. Henrique: Bofetdo na cara dos tipos incorrigiveis como vocé!
Joaquim: Pelo que vejo o senhor gosta de uma palestra.

Dr. Henrique: Isso de palestra é jogo para Sao Paulo...! Vocé é um
tipo que esta em toda parte sem ser nada em parte alguma! Vocé é
capaz de trair um amigo por causa de 200 réis e de matar uma familia
inteira por causa de uma média com pao com manteiga. Vocé € um
tipo que ndo existe nem nas tipografias. Vocé é um tipo que ndo tem
tipo. E um tipo desclassificado. O seu nome devia ser “Tipo Zero”!

Doutor Henrique canta o samba Tipo Zero.
Vocé é um tipo que ndo tem tipo

Com todo tipo vocé se parece

E sendo um tipo que assimila tanto tipo
Passou a ser um tipo que ninguém esquece.

Quando vocé penetra no saléo
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E se mistura com a multidao

Vocé se torna um tipo destacado
Desconfiado todo mundo fica

Que o seu tipo nao se classifica

E vocé passa a ser um tipo desclassificado.

Eu até hoje nunca vi nenhum

Tipo vulgar, tdo fora do comum

Que fosse tipo tdo observado

Vocé ficou agora convencido

Que o seu tipo ja esta batido

Mas o seu tipo é o tipo do tipo esgotado.

Entra m cena Jota Barbosa, o pai de Joaquim.

Jota Barbosa: O Joaquim, Joaquim meu rico filho! Ando a tua
procura ha trés dias. Soube que eras condutor! Estas maluco?

Dr. Henrigue: Quem é o senhor?

Jota Barbosa: Eu sou banqueiro e me chamo Jota Barbosa! Eu sou
pai de Joaquim!

Helena: Jota Barbosa? Ah! Conhec¢o de nome. O senhor € dono de
varios cinemas na Europa, néo é?

Jota Barbosa: Perfeitamente, senhorita. E agora estou para comprar
uma mina de bronze na China!

Dr. Henrique: E melhor o senhor comprar o bonde do seu filho.
Helena: Entdo o Joaquim quis ser condutor de bonde para contrariar
0 senhor?

Jota Barbosa: Justamente, senhorita. Nés discutimos e ele resolveu
sair de casa dizendo que nao precisava nem de mim e nem do meu
dinheiro.

Dr. Henrique: Por que brigaram?

Jota Barbosa: Porque o Joaquim queria se casar com uma tal de
Helena...

Helena: Tudo por minha causa, Joaquim? Dessa vez quem te pede
perdao sou eu.

Joaquim: Tu néo tens culpa, queridinhal

Dr. Henrique: Os senhores ndo desejam entrar para tomarmos cha?
Jota Barbosa: E muito incébmodo! Ja é muito tarde.

Helena: Aceite, Senhor Barbosa! O prazer é todo nosso.

Jota Barbosa: Nunca pensei que a senhorita fosse tdo gentil e... tdo
bonita!

Dr. Henrigue: E eu nunca pensei que minha filha tivesse um sogro téo
amavel e... tao rico!

Helena: Tenham a bondade de entrar. Nao fagcam cerimbnia. Fagam
de conta que estdo em casa!

Helena, Joaquim, Doutor Henrique e Jota Barbosa cantam a marcha
Tudo nos une.

Todos sabem que a felicidade
N&o depende da nossa vontade
Pra se realizar nosso ideal
Basta amizade e algum capital

Discutir e brigar sempre ndo convém
Hoje tudo nos une tdo bem

N&o ha mais quem consiga nos separar
NoOs havemos de cantar.

Quem se reline, quem se retine
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Pra tomar um ch& ou conversar
Tudo nos une! Tudo nos une!
N&o ha quem nos possa separar!

Joaquim, Helena e Doutor Henriqgue cantam, seguindo a melodia de
Tudo pelo teu amor

Joaquim

Helena, linda flor de Cascadura
Escravo sou da tua formosura
Por ti serei poeta e trovador

Eu dou a vida pelo teu amor

Helena

Meu belo condutor de Cascadura
Bancaste muitas vezes cara-dura
Por ti fujo da casa do meu pai

E vou casar contigo no Uruguai
Bem que desconfiei de ti, sabido,
Mas a meu pai nunca dei ouvido.

Doutor Henrique
Juro pelos niqueis que vocé matou
Que nao h& pai mais mole do que eu sou.

Joaquim
Helena, anjo de candura
Helena, flor de Cascadura

Helena
Eu fui a noiva de um condutor
Prefiro um bobo rico a um doutor

Joaquim, Helena e Doutor Henrique
Barbosa € um grande milionario

J& sabe que nasceu pra ser otario
Faz tudo por seu filho Joaquim

No mundo néo existe sogro assim!

Ndés vamos ter mobilia primorosa
Oferta grandiosa do Barbosa

As joias ele vai nos dar depois
Por isso, viva Deus e chova arroz!

Fim

4. MONTAGEM ATUALIZADA DE A NOIVA DO CONDUTOR

Em 2014, A Noiva do Condutor com texto e musica de Noel Rosa, em sua
génese concebida para ser realizada num programa de Radio com duracdo de 30
minutos, recebe nova adaptacéo e direcdo de Djalma Thurler, direcdo musical e novos

arranjos de Gloria Calvente, cenografia de José Dias, figurinos Carol Lobato,

33



idealizacdo e producdo de Marcelo Nogueira. Esta obra j& tinha sido anteriormente
montada e apresentada em 2012 pelo Grupo Tarde com dire¢do de Marcia Hentschel
e em 2013 sob a direcdo de Neyde Veneziano.

Essa nova montagem comemora 80 anos desde que foi escrita e 30 anos
depois da gravacdo em LP com Marilia Péra e Grande Otello. A obra foi contemplada
no Il Programa de Fomento Carioca a Cultura Carioca 2014 e no edital de patrocinio
dos Correios (2014), possibilitando assim uma ressignificacdo de espaco, sendo
reestruturada para o palco.

O espetaculo foi realizado no Centro Cultural Correios de 17 de setembro a 13
de dezembro de 2015, no Rio de janeiro, ganhando boas criticas. Atingiu um publico
aproximado de 7.000 pessoas. Nesta obra de inegavel valor histérico, encontramos
varios discursos muito comuns em nossa sociedade atual, como choque de geragoes,
diferencas de classes sociais (rico-pobre), desvalorizagdo e preconceito contra um

trabalho sem status social, a hipocrisia e a utilizacdo de mascaras sociais.

Voltando a Noel, h4 quem considere a figura do compositor popular,
aquele que faz da criacéo o seu oficio profissional, nasce com ele. Foi
ele também o principal responsavel por trazer para a cancdo a
linguagem coloquial e os assuntos do cotidiano. Sai 0 empolado e
entra o simples, o direto, o que se fala na rua. A donzela de cabelos
de seda deu lugar a operéaria da fabrica de tecidos, a dama do
cabaré, ao malandro, as coisas do povo, aos modismos reinantes,
aos novos costumes. A mudanga da ortografia, a mudanca para
Copacabana, a chegada do cinema falado e do telefone, a influéncia
dos idiomas estrangeiros, a mudanca da hora em funcdo do horério
de verdo (sim, nos idos de 1930 ja havia horario de verao): tudo esta
registrado na crénica musical que Noel fez de seu tempo [...] E a
caracteristica mor de seu texto reside na ironia, no humor critico, as
vezes moleque, galhofeiro, numa filosofia muito prépria que
embaralha com elegancia as palavras para dar um sentido muito
particular as coisas (NOEL &GORSKI, 2010, p. 48).

O espetaculo A Noiva do Condutor (Fig. 5), além de trazer as excelentes
cancbes de Noel Rosa busca contribuir para uma discussdo sobre o teatro musical
contemporaneo que tem oscilado entre as importagdes estrangeiras colonizadas, 0s
que aproveitam a estética colonizada, mas imp6em temética genuinamente brasileira
e, mais tardiamente, os que tém devorado o Norte e criado uma obra tropicalista,
opondo-se ao mainstream. Além de ser uma homenagem a um dos mais talentosos

compositores cariocas da musica popular brasileira.
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Ministério da Cultura, Centro Cultural Correios, Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro
e Secretaria Municipal de Cultura apresentam / present

A NOIVA DO CONDUTOR

UMA OPERETA DE

NOELROSA

IZABELLA BICALHO { 0/
MARCELO NOGUEIRA y
RODRIGO FAGUNDES

ROBERTO BAHAL (PIANO)

MUSICOS / M

ANDREY CRU

NILTON VILELA (PERCUSSA(
MESTRA PRODUC

DE DEZEMBR(

QUINTA A DOMINGO AS 19H  CENTRO
THURSDAY TO SUNDAY AT 7 PM

= @& Correlos

Figura 6: Cartaz do musical A Noiva do Condutor
Fonte: acervo de Arte Mestra Producdes

O distanciamento de Noel Rosa deste modelo é notdrio, e a prova disto é a
forte marca de modernidade que suas composi¢cfes trazem para a musica popular.
Essa caracteristica, também marca o referido projeto, que aproveita um Noel
vanguardista, que através da linguagem de invencdo, abandona a sintaxe parnasiana
e a morfologia redundante, para dar conta de um Brasil encoberto pela versdo oficial
da historia. Nesse sentido é que faz a diferengca na equipe de criagcdo, a direcdo de
Djalma Tharler, que tem se debrugado nos ultimos anos sobre discussdes acerca da
visdo oficial da histdria, da histéria contada através do centro hegeménico. Para isso é
necessario ndo apenas a representacao dos fatos, mas sim, trazer para o texto e para
a musica a propria significacdo destes, através de uma linguagem cheia de novos
agenciamentos sociais.

Assim, o condutor de bondes, Joaquim, € concebido, ndo mais como o ingénuo
apaixonado que mente pelo amor de Helena. Em A Noiva do Condutor; ele passa a
ser encarado como um sujeito social que desafia, desarticula e ressignifica os sentidos
dados as identidades abjetas pela mentalidade capitalista, mostrando que seus
valores nada tém de naturais, séo invencdes, ficcbes que podem ser reescritas. Esse,
talvez, seja o impacto da montagem, que se preocupa com a memoéria da cultura
brasileira, ao apresentar uma opereta pouco conhecida de um dos maiores
compositores brasileiros, mas nédo se esquece de seu papel critico e politico, o da

formacao de publico ciente do seu papel transformador.
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Observamos que a opereta original possuia 10 can¢gfes (Anexo 1), nessa nova
montagem acrescentamos mais 16, totalizando 26 canc¢des (Anexo 2). O intuito dessa
ampliacdo do roteiro musical seria ir além da estrutura original da obra e (re)
apresenta-la com uma nova linguagem. Diferindo-se dos maneirismos de uma
interpretagcdo mais tipificada, acrescentando textos sobre o Rio de Janeiro, sobre a
Vila Isabel, e sobre os tipos e habitos existentes na sociedade carioca, como também
inserir o préprio autor dentro da trama, ganhando uma intertextualidade com sua
biografia e textos de autores da Belle Epoque brasileira.

Diante do exposto, essa pesquisa se propde fazer uma andlise, em partes, da
atualizacdo textual da obra A Noiva do Condutor, apresentando alguns motivos para a
nova estética construida, (re) adaptada para o teatro musical, com ampliagdo do texto
original, acréscimo de outras referéncias, novos textos e letras de musicas. Além de
destacar a estética desta representacdo teatral através da observagdo dos elementos
cénicos existentes na montagem, como iluminacao, figurinos, atualizagbes musicais,
aderecos e objetos cénicos. Por ultimo destacaremos a recepgdo por parte de critica

especializada e do publico.

4.1 Motivos para uma nova estética construida

O espetaculo inicia-se com o acréscimo de um Prdélogo, sendo dramatizado no
anfiteatro, com a proposta de recepcionar o publico por um viés mais afetuoso e
divertido (Fig.6). Foram pesquisadas frases usadas no inicio do século XX e
incorporadas a nova producéo textual, recebendo uma atualizacdo e dialogando com o
tempo e o espaco da apresentacao cénica atual.

Na introdugao deste novo trabalho, destacamos algumas camadas intertextuais
referentes as variacdes de linguagem no tempo e no espaco, como frases da época
onde se utilizava o bonde como transporte publico, frases de seguranca que a
aeromoca fala antes da decolagem de um avido, como também a criacdo de frases
com referéncia a estrutura cénica e textual, e do espaco do Centro Cultural Correios. A
exemplo, destacamos, respectivamente, “Motorneiro cuidadoso, ndo conversa em

servico”, “O encosto de sua poltrona deve ser mantido na posicéo vertical...” e “boas-

vindas a nossa viagem com destino a Cascadura e parada exclusiva em Vila Isabel”.

Prologo.

Ator 1: Senhoras e senhores, boa noite. Meu nome é Joaquim
Barbosa. Sou o condutor deste bonde. Em nome de toda nossa
tripulacéo, venho dar as boas-vindas a nossa viagem com destino a
Cascadura e parada exclusiva em Vila Isabel. Por favor, nao
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ultrapassem a faixa amarela e ndo coloquem a méao no trilho. Prevenir
acidentes é dever de todos!!

Ator 2: D& choque!

Ator 1: Apés a partida, prestem atencéo... e por favor ndo peguem o
bonde andando. Cartdes com instrucdes detalhadas da viagem
encontram-se neste programa, localizado na porta de entrada. Como
medida preventiva, o banheiro pode ser usado nos préximos 10
minutos. O encosto de sua poltrona deve ser mantido na posi¢céo
vertical para evitar o famoso cochilo. Em nosso carro cabem cinco
pessoas em cada banco, senhores!

Ator 2: Aperta que da!

Ator 1: Lembramos que é proibido fumar nesse carro! Respeitem as
regras, ou pulem do bonde! Motorneiro cuidadoso, ndo conversa em
servigo. Obrigado a todos por terem escolhido a nossa companhia e
tenham todos uma étima viagem. (Tempo) Cavalheiro, por favor, ndo
esqueca de pagar o condutor!

Figura 7: Anfiteatro - cena com a proposta de recepcionar o publico
Fonte: Acervo Pessoal

Foram utilizadas algumas cancfes que ndo estdo no roteiro original, como € o
caso da musica de abertura Noel, Rosa do samba de Johnny Alf com Paulo César
Pinheiro gravado em 1977, que traz duas representacdes: primeiramente, por se tratar
de uma composicéo que apresenta elementos significativos do universo e da obra de
Noel Rosa. No mais, Alf e Pinheiro trazem recortes das letras de musicas de Noel,
titulos de suas obras, citagbes da geografia (Vila Isabel, a calcada, o botequim), de

género musical e a instrumentacdo (samba, violdo) caracteristica do compositor.
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Destaca-se ainda, o fato que une Noel e Johnny Alf: nasceram e cresceram em Vila

Isabel, e a familia de criacdo de Alf teve relacdes de amizade com a familia de Noel

(RODRIGUES, 2012).

No Brasil um botéo de rosa é semente do samba
Que brotou do chéo das calcadas de Vila Isabel
Um feitico da Vila que cai no arvoredo que danga

Mas se cai, cai no samba que sai do violdo de Noel
De conversa de botequim nasce um samba e um poema
Em feitio de oracdo pra quem é bacharel.

Um palpite infeliz é as vezes o “x” do problema

E orvalho caindo € um samba a molhar meu chapéu.

E uma rosa, € uma rosa, € uma rosa na terra do samba
E quem morre no samba, doutor, vai direto pro céu

Diz Noel que o samba é a corda e ele a cagamba

Pois 0 samba agradece a quem foi menestrel

E é por isso que eu presto homenagem ao génio do samba
Com uma rosa, uma rosa de versos dos sambas de Noel...

De conversa de botequim nasce um samba e um poema

4.1.1 Vilalsabel, Botequim e samba

Algumas outras cangdes conhecidas foram inseridas na dramaturgia original,

como um recurso de linguagem, proporcionando mais fluidez ao novo contexto. Sob a

perspectiva bakhtiniana, o dialogismo é realizado entre o texto original e o atualizado,

a partir de vozes monoldgicas como a cancao, a poesia, depoimentos do préprio Noel,

COmo vemos na seguinte passagem descrita abaixo. Destacamos o trecho a seguir,

onde Noel registra nas falas e na letra da muasica Eu vou pra Vila, aspectos do bairro

Vila Isabel, suas idas a Rua Bardo do Bom Retiro, seus prazeres e compromissos

sociais, a perseguicdo policial aos batuqueiros, compositores e cantores de samba.
(MAXIMO, 1990, p. 137-138).

ATOR 1/NOEL: O botequim é mesmo uma entidade integradora
(dose para o santo) E altamente democratica (bebem). Se vocé for
ver, é a instituicdo que mais servicos comunitarios presta aos homens
do bairro.

ATOR 2/NOEL: As meninas do bairro ja ndo tinham os amantes da
tela de cinema como Unico assunto. O radio comecava a dominar.
Falavam nos ases e eu era um deles. Um astro do microfone. As
mocinhas bonitas — e as feias também — ouviam-me o dia inteiro e
guando encontravam-me has ruas, cravavam em mim o olho curioso,
tinham de mim mesmo uma boa impressdo... De qualquer modo
tornara-me conhecido.

ATOR 3/NOEL: Recebia convites para festas. Acumulava um niimero
apreciavel de fas. (Atores assobiam introducao da musica Eu vou pra
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Vila). As vezes vinha pra casa altas horas da noite, nem viva alma, s6
a emocdo das estrelas no alto. De repente, numa esquina qualquer,
desembocava um vulto assobiando Eu vou pra Vila. Eu me sentia
feliz. Tinha entrado no coracdo da cidade, compreendia a
sensibilidade carioca, sabia me comunicar com o povo. Esse meu
destino de criador parecia-me o destino ideal...

EU VOU PRA VILA

Nao tenho medo de bamba
Na roda do samba

Eu sou bacharel

(Sou bacharel)

Andando pela batucada
Onde eu vi gente levada
Foi la em Vila Isabel...

Quando eu me formei no samba
Recebi uma medalha

Eu vou pra Vila

Pro samba do chapéu de palha.
A policia em toda a zona

Proibiu a batucada

Eu vou pra Vila

Onde a policia é camarada.

Aonde o0 samba € da coroa.

Pois quem é bom n&o se mistura.
Pro samba do chapéu de palha.
Eu vou pra Vila

4.1.2 Ser flaneur para Noel Rosa e Joao do Rio

A palavra flanar vem do verbo francés flaneur que significa: andar sem rumo,
de modo ocioso, passear sem coisas com as quais se preocupar, ser vagabundo,
vadio, pregui¢coso. Algumas caracteristicas de Noel, como o amor e louvacao as ruas e
0 ato de flanar que estdo presentes também na obra de Jodo do Rio. Ambos os
autores criam novos sentidos e signos para descrever as suas proprias percepcodes de
tempo e espaco, positivando assim, algo que era antes considerado como

inapropriado e leviano. Como afirma Nova (2007, p. 109):

O préprio ato de flanar em Jodo do Rio esta ligado ao regime de
imagens gue obedece aos fluxos de significagdo, mostrando o carater
subjetivo despertado pelo objeto. Todos os signos da rua produzem e
criam sentidos — pode-se dizer que se trata mesmo da descoberta do
sentido como presenca (e ndo como auséncia), € 0 jogo no ato de
descrever faz o aparecimento e o desaparecimento das ruas, de
lugares e sitios criando sentidos, ou seja, dando alma, segundo o
autor, aos signos visiveis.

Portanto, o texto atualizado de A Noiva do Condutor traz a insergdo de um

trecho da obra de Jodo do Rio, A alma encantadora das Ruas. Fizemos a transcricdo
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da parte escolhida para o espetaculo, por representar a pratica de Noel em relacao a

coleta do material humano que muito contribuia para a constru¢do do seu discurso.

Além de destacar alguns comentérios, com carater mais didatico, interpretado pelos

atores/narradores. Nesse sentido, caracteristicas comuns a obra desses dois autores,

sao pingcadas como elementos que apresentam um dialogismo, como o ato de flanar e

a louvacéo a rua.

ATOR 1/COMENTADOR: Tudo o que Noel Rosa via nas ruas do Rio,
e principalmente da Vila Isabel, bairro que ele amava “praticar”,
transformou-se em material para suas musicas, verdadeiras cronicas
da cidade.

ATOR 2/COMENTADOR: Nelas estavam presentes personagens
tipicos, como o gar¢com, o trabalhador, a dona de casa, o estudante, o
seresteiro, o bicheiro, o desempregado, além, é claro do malandro.

ATOR 3/COMENTADOR: Noel se ajustou perfeitamente aquilo que
Jodo do Rio chamou de flaneur, um carioca a percorrer todos os
cantos da cidade, espiando, farejando, perguntando, ouvindo,
intuindo, conjecturando, descobrindo gente e aprendendo assim a
psicologia das ruas.

[ATOR 1 Ié no livro de Jo&o do Rio com Feitio de oragdo ao fundo]
“para compreender a psicologia das ruas nédo basta gozar-lhe as
delicias como se goza o calor do sol e o lirismo do luar. E preciso ter
espirito vagabundo, cheio de curiosidades malsas e 0s nervos com
um perpétuo desejo incompreensivel, é preciso ser aquele que
chamamos flaneur e praticar o mais interessante dos esportes — a
arte de flanar. Flanar é a distingdo de perambular com inteligéncia.
Nada como o inutil para ser artistico. Dai o desocupado flaneur ter
sempre na mente dez mil coisas necessarias, imprescindiveis, que
podem ficar eternamente adiadas. O flaneur é ingénuo quase sempre,
€ 0 eterno "convidado do sereno e conhecendo cada rua, cada beco,
cada viela, sabendo-lhe um peda¢o da histéria, como se sabe a
histéria dos amigos acaba com a vaga ideia de que todo o espetaculo
da cidade foi feito especialmente para seu gozo préprio. O baldo que
sobe ao meio-dia no Castelo, sobe para seu prazer; as bandas de
musica tocam nas pragas para alegra-lo; se num beco perdido h&a
uma serenata com violdes chorosos, a serenata e os violdes estéo ali
para diverti-lo. E de tanto ver que 0s outros quase nao podem
entrever, o flaneur reflete. As observacdes foram guardadas na placa
sensivel do cérebro; as frases, os ditos, as cenas vibram-lhe no
cortical e ei-lo a pintar os pensamentos, a fisionomia, a alma das
ruas...”

4.1.3 Em busca da uma brasilidade

A busca de uma expressdo puramente nacional, a dita “brasilidade” nas

manifestacdes artisticas, sempre foi um dos ideais cultuados por intelectuais e artistas,

ao longo da formacéo cultural de nosso pais. Porém, a questdo nacionalista traz uma

ambiguidade que reflete na producgéo cultural: de um lado um pais de tradi¢cdo agraria
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e por outro as exigéncias impostas pela modernidade, com um novo comportamento

social.

A auséncia de brasilidade essencialmente na formatacao, ou seja, na
construcdo das obras dramatdrgicas de entdo (criadas a partir de
uma eventual utilizacdo de modelos dramatdrgicos e parametros
europeus, principalmente franceses), nao apenas refletia o eterno
mito da época, como ainda deu-se, em alguns casos, tdo-somente
como a inspiracdo inicial para a construcdo de estruturas
absolutamente nossas... (BRAGA, 2003, p.100).

Em relacdo as mudancas que sofrera o Brasil, alguns elementos importados
foram se transformando em produtos brasileiros. Noel Rosa estava atento a esse
cenario de representagbes simbolicas, como vemos em sua composicdo Coisas
nossas (1932), onde “faz uma lista irbnica de tracos brasileiros que se imprimem em
gestos, habitos, situagbes, objetos, convergindo para o classico refrdo: o samba a
prontiddo e outras bossas/ sao nossas coisas/ sao coisas nossas” (WISNIK, 2008, p.
34).

Noel, através de um discurso coloquial, demonstra consciéncia em sua
proposta estética pelo distanciamento critico que faz em relacdo as diferengas sociais.
Exalta as profissdes da classe baixa da populacdo, como coisas brasileiras (o baleiro,
o jornaleiro, o motorneiro, condutor de bondes, prestamista); além de positivar alguns
instrumentos da masica popular como o pandeiro e o violdo, quando deseja até
mesmo ser “pandeiro pra sentir o dia inteiro a tua mao na minha pele a batucar”.
Algumas manifestacbes populares eram, em geral, desvalorizadas pelo meio
intelectual. O género samba consegue ocupar um espaco, historiogréafico e politico, de
resisténcia, também como um simbolo de brasilidade, ja que o pais, na década de

1930, passava por um momento de estabelecimento de uma ldentidade Nacional.

ATRIZ/NOEL: Em quantos bairros sera possivel encontrar,
convivendo nas mesmas ruas, bebendo nos mesmos botequins
tantos e tao diferentes espécimes da chamada “fauna carioca”? Em
gue outro bairro se vera elenco tdo numeroso de homens e mulheres
a representar, na ribalta das esquinas, o drama, a tragédia, a farsa de
todos os dias?

COISAS NOSSAS

Queria ser pandeiro

Pra sentir o dia inteiro

A tua mao na minha pele a batucar
Saudade do violdo e da palhoca
Coisa nossa, coisa nossa

O samba, a prontidédo
E outras bossas,
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Sao0 nossas coisas,
S&ao coisas nossas!

O samba, a prontidédo
E outras bossas,

S&0 nossas coisas,
S&o coisas nossas!

Baleiro, jornaleiro

Motorneiro, condutor e passageiro,
Prestamista e o vigarista

E o bonde que parece uma carroca,
Coisa nossa, muito nossa

O samba, a prontid&do
E outras bossas,

S&0 nossas coisas,
S&o coisas nossas!

Ainda sobre os efeitos do carater intertextual encontrado na atualizacdo da
obra A Noiva do Condutor, citamos, como exemplo, a colagem de uma parte da
cancao do compositor Roberto Frejat do grupo Barédo Vermelho “Por vocé eu dancgaria
tango no teto, eu limparia os trilhos do frem...”. Vale destacar ainda a substituicdo da

palavra “trem” por bonde, ja que estavamos nos referindo ao condutor de bondes.

Joaquim: Tu nao tens razdo pra duvidar de mim... Por vocé eu
dancaria tango no teto, eu limparia os trilhos do bonde, eu iria a pé do
Rio a Salvador. Fica sabendo que eu dou a vida pelo teu amor, vem,
deixa o teu rosto coladinho ao meu.

4.1.4 A poética do malandro em Noel

Outro momento que merece ser apontado é a contribuicdo da poesia “Malandro
ndo cai, nem, escorrega” de Pedro Amorim, conhecido como o poeta dos vaqueiros -
gue apresenta um dos mais citados personagens simbolicos da cultura carioca — o
malandro. Esse arquétipo esta presente em muitas can¢des de Noel. Em nossa
opereta é representado pelo personagem Joaquim (Fig. 7), que se faz passar por um
advogado (para conquistar sua amada), mas esta por hora como condutor de bonde,
guando na verdade é um milionario, reforcando a questédo da utilizacdo das mascaras
sociais e o fato de a sociedade estar mais preocupada em “ter” do que” ser”. Noel
desenrola uma trajetéria marcada pela ironia e pelas tensdes sociais. Como afirma

Pinto:

O viés critico tanto do humor quanto da ironia serd a ténica de uma
enunciacdo marcada pela oposicao sistematica aos valores
dominantes. Os valores econdmicos, por exemplo, sdo expostos a um
constante deboche de sua cultivada importancia social, o que
acontece geralmente por intermédio da voz de personagens que
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estdo fora do padréo oficial da boa conduta — o sambista, o0 malandro,
o vagabundo... (PINTO, 2012, p. 19).

Figura 8: Joaquim, como advogado, conquista Helena.
Fonte: Acervo pessoal

Nesse sentido, Joaquim, como advogado, possibilita Helena ter uma boa
condicao financeira, adequada com os valores econémicos e sociais urbanos. J4 com
a revelagao da sua “real profissao” de condutor de bondes, o futuro promissor cai por
terra. Helena e seu pai cortam as relacdes com esse aparente “malandro, mentiroso e
aproveitador” (Fig. 8). A farsa é revelada ao final do espetaculo, e o milionario Joaquim
é desvelado, mudando completamente a aversdo que o pai e Helena tinham por ele,

passando para uma abordagem lisonjeira e interessada (Fig. 9).

Fig. 9: Helena e Dr. Henrique véem Joaquim, como condutor.
Fonte: Acervo pessoal
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Fig. 10: Joaquim é revelado como milionario.
Fonte: Acervo pessoal

A poesia de Pedro Amorim, além de reforgar a figura do “malandro”, ironiza a
construcdo dos valores sociais e econdbmicos, fundamentados na aparéncia do
vestuério, do comportamento, elementos que constroem uma representacdo social.
Dr. Henrique faz acusagbes a Joaquim através da cangdo Tipo Zero. Na voz de
Joaquim, a poesia é colocada como uma resposta as acusacgdes do pai da noiva,
portanto configura-se o choque de classes sociais e trava-se 0 embate. O malandro,
no caso Joaquim, positiva sua propria figura (Fig. 10). Sandroni discute sobre a
aceitacdo e a valorizacdo desse arquétipo onde “a malandragem, mais do que uma
posicdo objetiva, € uma construcao imaginaria pela qual um grupo se reconhece e é
reconhecido socialmente” (SANDRONI. 2001, p. 168). Como demonstra a colagem da

poesia de Amorim no texto de A Noiva do Condutor:

Meu terno branco, linho S 120 foi cortado com requinte pelo meu
alfaiate inglés. Camisa de seda pura, pescoco desocupado, bigode
bem aparado... um lado de cada vez. Pisante de duas cores, mas
feito sob encomenda para que a oposi¢cdo entenda que a maré pra
mim ta4 boa. Ndo é a toa que uso esse chapéu quebrado para
defender o telhado da friagem da garoa. Chego assim mais esticado
do que coro de cuica, que a primeira impresséo é que fica e eu chego
querendo ficar. Nao sou malandro, porque malandro € de morte,
estou no mundo por esporte s6 quero o leite e o mel. Ndo sou
malandro mas tenho o meu santo forte, sou um otario com sorte, sou
zona norte, sou Vila Isabel.
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Fig. 11: Joaquim positiva sua figura de malandro.
Fonte: Acervo pessoal

O bonde para Noel ndo seria apenas um precério transporte publico, mas sim,
um produtivo espago social para demonstragédo de suas habilidades como artista,

algumas brincadeiras nem téo inocentes, ganhando a formagéo de uma plateia mével.

O bonde n&do é apenas o trapézio de suas acrobacias. E também o
picadeiro de suas gracas imaginativas, debochadas, marotas,
inoportunas, obscenas. Quando ndo esta no balalstre, o espaco final
do primeiro carro, mais conhecido por “cozinha”, € o preferido. Ali,
viajando quase sempre de pé, costumava apoquentar 0s passageiros
com seus arremedos de ventriloquo, ou provocar 0s que estdo no
ponto, quando o bonde para [...] Vez por outra promove concursos
inusitados, desenhando um pénis gigante numa folha de cartolina. A
cada detalhe do desenho corresponde um nimero que repete em
pedacos de papel, dobrando-os e colocando-os dentro do quepe. Em
seguida, pede que cada colega tire e vai cantando, alto, o “prémio”
que cabe a este ou aquele. (MAXIMO, 1990, p. 66).

Em algumas outras ocasifes, Noel recitava poemas bocagianos que ele criava
para alardear a qualidade do prémio. A opcéo foi inserir no texto essa pratica bastante
comum na vida do compositor, através de um novo texto criado, além de um de seus

poemas. Segue abaixo a insercao do texto atualizado:

ATOR 2/COMENTADOR: Jesus.... Que arranjo lindo, que triste. Mas
isso era muito raro em Noel, um dos seus tragos mais marcantes € o
humor, ele gostava de rir, de satirizar a sociedade com ironia, com
malicia ...

ATRIZ/ICOMENTADOR: E ele era um gozador, tdo irreverente, reza a
lenda que Noel nesses saraus que ele participava, promovia uns
concursos inusitados, ele desenhava umas pirocas gigantes numa
folha de cartolina e, a cada detalhe do desenho correspondia um
namero que repetia em pedacos de papel, dobrando-os e colocando-
os dentro do quepe. Em seguida, pedia que cada colega tirasse um
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papel e vai cantando, alto, o "prémio" que cabe a este ou aquele
amigo: nimero cinco! Fica com os pentelhos. Outro pedaco de papel:
namero trés! O cabresto... ou ainda: nimero quatro! Leva os bagos.
Isso aos gritos, para que toda a vizinhanca ouvisse.

ATOR 1/COMENTADOR: E era meio Gregério de Matos também, ele
escrevia poemas para alardear as qualidades do prémio em disputa;
O caralho é o pai de todos os mortais

Consolador de pombas e bocetas

Alma dos cus e coracdo das gretas

Ele é meu pai, seu pai,

Pai do soneto, Pai da puta que o pariu.

4.2 Estética darepresentacdo cénica teatral.

by

Em relacdo a estética de representacdo cénica do espetaculo A Noiva do
Condutor destacamos alguns momentos a seguir para demonstrar as caracteristicas
de transicdo da opereta radiofonica para o teatro musical, assim como a constru¢éo do
cenario e aderegos adequados a utilizagdo do espacgo cénico. Vale destacar que a
encenacao foi feita a partir da obra textual atualizada pela direcdo do espetaculo. A
utilizacdo das gravagdes originais de Noel Rosa, assim como o LP do selo Eldorado e
partituras serviram como material para pesquisa e referéncia dos novos elementos
como: o rearranjo, a cenografia e objetos cénicos, a composi¢cdo dos atores, a

metalinguagem, a interagdo com a plateia, o jogo cénico.

4.2.1 Do Saral a Jam Session?

No Brasil e no mundo, assim como no Rio de Janeiro da segunda metade do
século XIX e nas primeiras décadas do século XX, ndo havia radio; os discos eram
raros e o cinema mudo. Isso obrigava as pessoas ao “fazer musical”’, ao encontro, a
troca. Nas casas urbanas do inicio do século, havia o interesse dos serdes em familia,
dos sarais: tocava-se, cantava-se, recitava-se com fundo pianistico, dancava-se
(MURICY, 1963). Em consequéncia disso, havia mais socializacdo, a interacdo e a
comunicagdo entre os grupos, diferentemente do que acontece nos dias atuais,

guando notamos certo isolamento social por conta do interesse pelas midias digitais.

lExpressdo usada pelo autor no sentido de demonstrar uma relagdo dos sarais do inicio do
século com a Jam Session na atualidade, onde os dois, mesmo com nomes diferentes, em
épocas distintas, promovem o encontro social.
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Em nosso espetaculo, recriamos essa atmosfera dos sarais, das serenatas nas
ruas, que havia na época de Noel. Sendo assim, nossos portdes sdo abertos para que
a plateia ingresse para seus assentos j& com um clima previamente estabelecido.
Antes mesmo de o primeiro espectador adentrar ao teatro, 0os musicos ja estdo
apostos e tocando a primeira musica de Noel Rosa, Tarzan — O Filho do Alfaiate. A
ideia de uma abertura instrumental ou overture, foi a opgao escolhida para recepcionar
0 publico de uma forma agradavel e participativa, como uma Jam Session, buscando
trazer essa memoria afetiva e histérica a que nos referimos anteriormente.

Além da presenca do elenco em cena, que se posiciona livremente para dar as
boas-vindas ao publico (ora se comunicando, acenando, cumprimentando ou
simplesmente presente e receptivo), também temos a presenca dos muasicos em cena
(Fig. 11), contrariando uma pratica estética bastante comum aos musicais brasileiros,
onde os musicos estao “fora de cena”, onde o som expressa apenas a parte que se
ouve, distanciado da performance e da presenca fisica dos corpos materiais. Para

Fernando Lazzetta:

Um exemplo da for¢ca que existe nessa conexao entre 0 som e as
imagens que acompanham a geracdo desse som esta no artificio da
utilizagdo do “musico fora de cena” que tem sido usado desde os
mistérios sacros da Idade Média, até as sinfonias de Mahler ou os
dramas de Wagner. Ao se criar uma situacdo anormal, quase
fantastica, fazendo com que se ouca 0 som sem que se veja 0 corpo
gue o produz, é realgado o carater magico da ligagdo entre aquilo que
se ouve e aquilo que se vé.(LAZZETTA, 1997, p. 29).

Fig. 12: Masicos em cena.
Fonte: Acervo pessoal
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Vale destacar que a gravacao de 1985 em LP da obra A Noiva do Condutor foi
realizada por uma orquestra, j& em nosso espetaculo teatral musical, a opcao foi uma
reducdo para 3 (trés) mdsicos que sdo multi-instrumentistas, por questfes
orcamentarias e por conta das pequenas dimensdes do palco onde foi encenado
nosso espetaculo:

a) musico 1 — Piano, saxofone, viol&o;

b) musico 2 — Sopros (Sax tenor, sax soprano, flauta) e tamborim;

¢) musico 3 — Percusséo (tumbadora, surdo, caixa, pandeiro, prato e efeitos)

Para a Jam Session foi definida uma lista de 4 musicas a serem executadas.
De acordo com a variacdo da quantidade de publico do dia da apresentacdo, esse
pequeno roteiro inicial poderia ser tocado na integra ou ndo, podendo também ser
repetido parcialmente o ciclo das 4 pegas musicais ou mais eventualmente tocar uma

parte do roteiro;

1. Tarzan (O Filho do Alfaiate) — samba-choro (1936) - de Noel Rosa - Oswaldo
Gogliano.

2. Conversa de Botequim — samba (1935) de Noel Rosa — Oswaldo Gogliano

3. Palpite Infeliz — samba (1935) — de Noel Rosa.

4. Com que roupa (Noel Rosa) — Samba (1929)

A recepcédo dada a plateia pelos artistas, somada a Jam session, séo diluidas
em transicdo cénica, que encaminham para o numero musical de abertura do
espetaculo, onde os atores cantam um rearranjo da musica de homenagem a Noel
Rosa, chamada Noel, Rosa do Samba (1997) de Johnny Alf e Paulo César Pinheiro
(Fig. 12). Vale destacar também a nao utilizacdo tradicional dos trés sinais de alerta
para inicio dos espetéculos, pelo fato de a dire¢éo optar por ndo interromper o fluxo de

interacdo estabelecido com a plateia, atores e musicos.
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Figura 13: Cena de abertura
Fonte: Acervo pessoal

4.2.2 Rearranjo

Para Horkheimer et al (1985), o verdadeiro principio do arranjo € impedir que
exista algo tal como que é em si, onde tudo deve ser reajustado, com certa
aproximacéo de algo ja conhecido, ndo pretendendo criar nenhuma distancia para o
ouvinte. Os rearranjos permitem solugfes criativas, onde uma criagdo particular pode
se tornar publica e perdurar no tempo. O contato com os recursos utilizados pelos
arranjadores ajuda a desvelar a criacdo musical, onde uma determinada musica pode
perdurar no tempo atualizada.

As andlises que apresentaremos a seguir foram todas baseadas na escuta das
gravacdes em audio do LP Marilia Pera e Grande Otelo apresentam a opereta inédita
A Noiva do Condutor” gravado em 1985 e lancado em 1986 pelo selo da Eldorado; que
faz parte da discografia completa, lancado pela Fundacdo Nacional das Artes /
VELAS, em 2000 sobre a obra de Noel Rosa, tendo como suporte as partituras que
fazem parte da colecdo dos trés volumes (songbooks) de Noel Rosa, idealizado,
produzido e editado por Almir Chediak pela editora Lumiar.

A utilizacdo dessas referéncias serviu como base para a constru¢cdo dos novos
arranjos do espetaculo A Noiva do Condutor. Nessa pesquisa, iremos destacar trés
musicas da Opereta: Boas Tencdes, Para o bem de todos nos e O Joaquim é
Condutor. Apontamos a seguir uma andlise dessas modificacdes realizadas pela
diretora musical e arranjadora Gléria Calvente em comparacdo com a referéncia em
audio e partitura, apoiada em uma entrevista realizada com a referida diretora.

Vale destacar que o processo de construgdo dos arranjos teve a colaboragéo e
a participagdo, em parte dos atores, musicos e dire¢cdo artistica no que diz respeito as

ideias, improvisos e execugdes vocais e de instrumentos, construidos nos ensaios e
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reunides. Visto que os arranjos eram muitas vezes definidos de acordo com a
necessidade da encenacao.

De acordo com a gravacdo em LP da musica Boas tensbes (Anexo 3),
interpretada por Carlos Didier (Caola), podemos notar que se trata de uma valsa lenta
(compasso ternario), com andamento “Andante”, onde a melodia € cantada pelo
personagem condutor (Joaquim) para o pai de Helena (Dr. Henrique). O arranjo
original tem instrumentac¢éo orquestral com tonalidade em Si b Maior, permitindo que a
voz do cantor figue menos impostada, proximo da fala, com uma altura em regido
confortavel para o intérprete.

Segundo a diretora musical, hdo houve rearmornizacdo para 0 novo arranjo
(Anexo 4), apenas a “introducao original foi modificada, tendo em vista a necessidade
da passagem de cena anterior para essa musica ter agilidade”. A mudanca mais
aparente se da pelo acréscimo de uma segunda voz para a personagem Helena, com
estrutura polifénica, em alguns pontos especificos da mdsica, representando
comentarios da personagem feminina, num elaborado desenho melddico. A tonalidade
sobe dois tons acima, indo para D (Ré Maior), estabelecendo uma tessitura confortavel
para as vozes dos atores-cantores (Tenor e Mezzo-soprano). Calvente afirma ainda
que houve uma “valorizacdo da presenca de Helena nesta cena” em virtude do
acréscimo da segunda voz.

A instrumentacdo escolhida, de acordo com a configuracdo estabelecida
anteriormente pela produgéo, foi a da flauta, por ter uma sonoridade mais delicada e
estabelecer a fungdo de uma terceira voz dentro da formagdo do arranjo. O piano faz
uma base harmonica completando, assim, o clima romantico que a cena pedia.

A estrutura formal da gravacdo é (INTRO - A - A - B - A- Coda)? sendo
executado por uma orquestra, sendo mantida a forma na versao atualizada.

O titulo da valsa Boas Tengbes tem uma referéncia a palavra “intengdes” ou
“tengdes” fazendo alusdo ao “intento”, “propdsito” do personagem Joaquim, as boas
intencdes do condutor em relagédo a Helena, a noiva.

Em relacdo a gravacdo de Para o bem de todos nds (Anexo 5), cantada por
Grande Otelo, Marilia Pera e Caola, podemos perceber que se trata de uma marcha
de andamento Allegro em compasso binario, remetendo a uma atmosfera circense.
Otelo, que interpreta Dr. Henriqgue nesta musica com tonalidade de Si b Maior, opta
por fazer a primeira parte da letra da musica mais declamada, descontraido em sua

brejeirice de ator cémico.

2 Forma Musical - refere-se a estrutura de uma peca musical especifica.
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Uma melodia mais elaborada é executada paralelamente pelo piano, que fica
um pouco mais atrds junto com a orquestra. A frase melddica é mais elaborada e de
dificil execucao vocal, talvez seja um dos motivos da preferéncia de Otelo declamar o
texto. Percebemos uma estética mais caricatural e ingénua.

Em reunibes sobre a nova estética, Thurller, diretor artistico, aponta uma
necessidade de tratar os personagens e a historia sob uma 6ética mais realista, fugindo
de uma estrutura cébmica. O que levou Calvente a pensar outras alternativas para a
criacdo do arranjo como vemos em sua fala:

Eu e o Djalma conversamos longamente sobre essa trilha sonora
original antes inclusive de eu comecar a trabalhar, e ele me falou de
uma certa rejeicdo que ele tinha a essa estética, tendo em vista que
ele gostaria de tratar os afetos dos personagens de um modo mais
realista, menos caricatural, como ele sentia a interpretacdo de Marilia
Pera e de Grande Otelo na versdo original. Para ele, o género
"cirquinho" estava ali para trazer um humor, uma coisa burlesca, que
ele considerava que ndo cabia na ideia de sua montagem
(CALVENTE, 2016).

Calvente que ja participou do “Rio Maracatu” em sua trajetéria como musicista,
trouxe essa experiéncia para 0 novo arranjo. Sua primeira opgdo de rearranjo em
Para o bem de todos nés (Anexo 6), foi uma mudancga na estrutura ritmica, no género
original, passando da marcha circense para uma levada de samba “funkeada”
misturado com células ritmicas do maracatu, embora o andamento do novo arranjo
tenha ficado um pouco mais lento. Vale destacar que a sonoridade do “rap” influenciou
a concepcgao do arranjo.

Além de aproveitar os atores para tocar instrumentos de percussdo durante
alguns momentos especificos do espetaculo, como foi o caso deste arranjo, que foi
bastante oportuno para aumentar a possibilidade do set instrumental e chegar a
sonoridade desejada.

Em relagdo a rearmonizacdo, o arranjo se manteve na tonalidade original,
porém com mudanca de alguns acordes e o acréscimo de um arranjo vocal que
permitiu uma sonoridade mais brilhante de notas agudas, como vemos em suas

afirmacoes:

O arranjo vocal buscou trazer as tonalidades mais para o agudo, para
dar mais densidade as texturas mel6dicas em conjunto com essa
levada percussiva. Houve rearmonizacdo, com a utilizacdo de
acordes de 4a suspensa (Xsus4), para dar um toque "blues", para
modificar um pouco o encaixe da melodia com a harmonia. Preferi o
pandeiro na mao do percussionista a caixa, buscando um pouco da
ideia do samba funk de Fernanda Abreu. O sax tenor pareceu o
melhor timbre para as linhas compostas para o sopro, trabalhando na
mesma ideia de contraponto juntamente com as vozes, que € em
geral uma marca do meu trabalho de arranjo. O andamento ficou um
pouco mais lento do que a versdo original, resolvendo melhor a
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articulacdo e clareza dos textos e o "swing" da levada ritmica
proposta (CALVENTE, 2016).

Por dltimo, na gravacdo de O Joaquim é Condutor (Anexo 7), temos uma
marcha também no mesmo estilo circense cantada por Marilia Pera que representa a
noiva do condutor. De acordo com seu registro vocal, podemos classifica-la como
soprano. A musica estd em tonalidade de Sol Maior e também tem um arranjo
instrumental para orquestra em andamento Allegro, com a forma (INTRO-A-A-B-B
- A —A3. Essa musica, da maneira que foi composta, estava inadequada para essa
atualizacdo, pois a busca seria por uma estética mais realista, por um viés mais
dramatico do que humoristico. Nessa cena, Helena e o pai, Dr. Henrique, acabam de
flagrar Joaquim trabalhando como condutor de bonde, pois ele “se dizia advogado”.
Para a direcéo artistica, a muasica no arranjo original ndo servia ao proposito da cena
construida, sendo indispensavel pensar em algo com mais dramaticidade e que

ajudasse no clima necessario para a cena e para 0s atores-cantores.

Calvente comenta quais foram suas influéncias para o rearranjo (Anexo 8)

dessa musica nessas condic¢oes:

Lembrei-me da cancdo Me deixa em Paz, gravacdo antoldgica de
Alaide Costa, e de como o samba lento tinha servido tdo bem a trazer
a dramaticidade para aquela letra (Se vocé ndo me queria, ndo me
devia me procurar, ndo devia me iludir nem deixar eu me apaixonar).
A ideia do samba lento trouxe também o surdo como um elemento de
marcacdo, de énfase desse momento dramatico, aonde o surdo,
marcado no segundo tempo de cada compasso, seria 0 inicio e o fim
da narrativa musical. Logicamente, para trazer um clima do "brazilian
jazz", tdo caracteristico da musica instrumental brasileira década de
80, aonde me inspirei (principalmente em Partido Alto , do Azimuth,
gue tem grande afinidade com essa gravacao de Me deixa em Paz).

Segundo Calvente a ideia seria modificar radicalmente a harmonia que passou
para um tom menor, (relativo do tom da gravacdo que era Sol Maior), ganhando
algumas tensées nos acordes e na melodia o que levou a um estilo jazzistico aplicado

ao samba e também a forma foi reduzida (INTRO - A - A - B — Coda):

A harmonizagdo partiu de um tom menor, relativo do tom original,
agregando tensdes caracteristicas da linguagem jazzistica para esse
tipo de acordes menores; depois disso, agreguei tensdes também a
melodia, modificando, por exemplo, a nota de término da primeira
frase para a 9a da escala, ao invés da 3a. maior, como era a
proposta. A métrica original para a melodia também foi radicalmente
modificada, colocando-a mais dentro da nova proposicao estilistica e
estética para a musica.

8 Forma Musical - refere-se a estrutura de uma peca musical especifica.
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O sax tenor mais uma vez foi considerado o melhor parceiro do piano
nesse caso. A Ultima frase da melodia, cantada duas vezes, termina
em um tom falado: "vamos chamar o investigador, para agarrar esse
falso DOUTOR... dando passagem para o surdo terminar a narrativa
como instrumento solista, entrando por dentro do final desta cena,
gue era passagem do segundo para o terceiro ato (CALVENTE,
2016).

4.2.3 Dialogismo e intertextualidade entre Noel Rosa e Wilson Batista

Sabemos que Noel utiliza 0 humor e a ironia como marcas principais em suas
musicas. Nelas, os valores econdmicos estdo expostos a um constante deboche por
conta da importancia social cultivada. A voz poética que canta, S0 0s personagens
que ndo se enquadram no padrdo exigido pela sociedade, estdo geralmente em
oposicdo aos valores dominantes, cercados de preconceito e intolerancia por parte
das classes mais favorecidas. Sao eles o malandro, a meretriz, o vagabundo, o gigold,
o sambista. Noel fala criticamente da necessidade da utilizagdo de mascaras sociais,
como “manual de sobrevivéncia” aos valores da burguesia. Ele também aborda o
samba no sentido de defender seus aspectos positivos fugindo de alguns estereétipos.

Em nossa montagem acrescentamos o discurso musical do compositor Wilson
Batista, que foi conterraneo de Noel Rosa - lembrando a famosa polémica que envolve
os dois compositores, sem anuncia-la, inserindo na dramaturgia do terceiro ato da
obra, quando Joaquim, jA desmascarado como condutor, chega a residéncia de
Helena e Dr. Henrique. Do resultado deste encontro trava-se uma disputa cénico-
musical entre os dois personagens masculinos.

No livro Feitico Decente, Carlos Sandroni (2001) aborda a disputa de Wilson e
Noel, onde os dois compositores fazem um duelo musical, através de suas
composi¢cbes de sambas, discutindo a questdo da malandragem como definicdo
identitaria.

Criamos assim, camadas intertextuais e sobrepostas de Joaquim e Dr.
Henrique para Noel e Wilson Batista, manipulados pelos atores, que constroem seus
personagens amparados também pelo acréscimo da poesia Malandro ndo cai, nem,
escorrega de Pedro Amorim e o rearranjo que intercala os dois sambas, Feitico da Vila
de Noel Rosa e Conversa Fiada de Wilson Batista. Transcrevemos abaixo o trecho a

gue referimos, a fim de possibilitar uma maior compreenséo para o leitor:

(Helena e Dr. Henrique estdo no portdo quando Joaquim chega a
residéncia)

Dr. Henrique: Helena, sai de cena que a coisa aqui ndo vai ficar boa!
Va para dentro.
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Joaquim: Dr. Henrique, como tem passado?
Dr. Henrigue: Se tenho passado bem ou mal, ndo é da sua conta!
Joaquim: O senhor nao me conhece mais?

Dr. Henrique: Nao conheco, ndo quero conhecer e tenho raiva de
guem conhece!

Joaquim: Entdo o senhor tem raiva de si proprio, porque o senhor
estd cansado de me conhecer...

Dr. Henrique: Cansado de aturar o seu cinismo, isso sim. Nunca o Vi
mais gordo!

Joaquim: Entdo o senhor ja lembra que eu era magro. De fato, eu
nunca estive gordo.

Dr. Henrique: (exaltado) Se vocé é gordo ou magro, ndo interessa,
seu malandro, seu desclassificado, abjeto, malandro, vil, pulha! Tipo
gue esta em toda parte sem ser nada em parte alguma! Vocé é capaz
de trair um amigo por causa de 200 réis e de matar uma familia
inteira por causa de uma média de pdo com manteiga. Vocé é um tipo
gue nao existe nem nas tipografias. Vocé é um tipo que ndo tem tipo,
um tipo desclassificado. O seu nome deveria ser “Tipo Zero”.

Canta Tipo Zero

Vocé é um tipo que nao tem tipo

Com todo tipo vocé se parece

E sendo um tipo que assimila tanto tipo
Passou a ser um tipo que ninguém esquece
O tipo zero ndo tem tipo

Quando vocé penetra no saléo

E se mistura com a multiddo

Vocé se torna um tipo destacado
Desconfiado todo mundo fica

Que o seu tipo nado se classifica

E vocé passa a ser um tipo desclassificado
Eu até hoje nunca vi nenhum

Tipo vulgar, tdo fora do comum

Que fosse um tipo tdo observado

Vocé ficou agora convencido

Que o seu tipo ja esté batido

Mas o seu tipo é o tipo do tipo esgotado.

Joaquim: Como vulgar?

Olha o "Meu terno branco, linho S 120 foi cortado com requinte pelo
meu alfaiate inglés. Camisa de seda pura, pescoco desocupado,
bigode bem aparado... um lado de cada vez. Pisante de duas cores,
mas feito sob encomenda para que a oposi¢cdo entenda que a maré
pra mim t4 boa. Ndo é a toa que uso esse chapéu quebrado para
defender o telhado da friagem da garoa. Chego assim mais esticado
do que coro de cuica, que a primeira impresséo é que fica e eu chego
querendo ficar. Ndo sou malandro, porque malandro é de morte,
estou no mundo por esporte sé quero o leite e o mel. Ndo sou
malandro mas tenho o meu santo forte, sou um otério com sorte, sou
zona norte, sou Vila Isabel."
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Canta Feitico da Vila

Joaquim

Quem nasce la na Vila
Nem sequer vacila

Ao abracar o samba

Que faz dancar os galhos,
Do arvoredo e faz a lua,
Nascer mais cedo.

L&, em Vila Isabel

Quem é bacharel

N&o tem medo de bamba.
Sao Paulo da café,

Minas da leite,

E a Vila Isabel da samba.
A vila tem um feitico sem farofa
Sem vela e sem vintém
Que nos faz bem

Tendo nome de princesa
Transformou o samba
Num feitico descente

Que prende a gente

Dr. Henrique

E conversa fiada dizerem que o samba na Vila tem feitico
Eu fui ver para crer e ndo vi nada disso

A Vila é tranquila porém eu vos digo: cuidado!

Antes de irem dormir deem duas voltas no cadeado

Joaquim

O sol da Vila é triste
Samba néo assiste
Porque a gente implora:
"Sol, pelo amor de Deus,
ndo vem agora

gue as morenas

vao logo embora

Eu sei tudo o que fago
sei por onde passo
paixdo ndo me aniquila
Mas, tenho que dizer,
modéstia a parte,

meus senhores,

Eu sou da Vila!

Dr. Henrique

Eu fui & Vila ver o arvoredo se mexer e conhecer o berco dos
folgados

A lua essa noite demorou tanto

Assassinaram o samba

Veio dai 0 meu pranto



4.3 Recepcao da Critica especializada e criacao

O teatro musical € um fendbmeno popular e urbano que tem seu espaco
simbdlico e real. Uma sintese de danca, dramaturgia, texto, interpretacdo, muasica e
cenografia como elementos, combinando com indices de modernidade onde tudo se
mistura.

Destacamos a seguir alguns comentarios feitos por criticos especializados em
teatro em relacdo a recepcado e as ressignificacbes da nossa montagem. Destaca-se
nesta andlise a memdéria e o resgate, a atualizacdo textual, a metalinguagem e
reconstrucdo cénica, a inser¢cdo de cancdes e poesias, a cenografia e aderecgos
utiizados e por dltimo a recepgdo dos criticos e da criagdo artistica. Essas
informacgdes foram coletadas pesquisando-se nos blogs dos criticos Gilberto Bartholo,
Marcelo Aouila, Renato Mello, Rodrigo Monteiro e Wagner Correa. No caso do diretor
artistico Djalma Thdrler, foi utilizada uma entrevista, que apds a transcricdo serviu
como base para esse estudo.

Sobre memoéria e resgate através da obra de Noel Rosa, alguns criticos
observaram na opereta a existéncia de um discurso baseado na experiéncia do proprio
autor. A voz noelina expfe a condicdo da sociedade brasileira, tanto em seus valores
afetivos quanto sociais, apresentando uma relagédo direta com a histéria da cidade do

Rio de Janeiro no inicio do século XIX.

A Noiva do Condutor mostra que a moral varia de acordo com o
dinheiro no bolso. Estamos vendo nosso pais ser partilhado por
partidos que exigem ministérios em troca de aprova¢do de emendas
e vetos. Ou seja, o toma-l4-d4-c4 é historico e enraizado... Noel
Rosa, com seu sabio bom humor nos faz rir desta falta de decoro do
brasileiro, do carioca. Aplausos de pé para a producdo deste
espetaculo. Que tenha vida longa, pois é de espetaculos elegantes,
histéricos e de qualidade como este que nosso teatro carioca precisal
(AOUILA, 2015)

Na proximidade do alter ego do compositor, o libreto revela, em seu
sotaque confessional, suas costumeiras aventuras sentimentais, entre
as méagoas das descobertas do amor, ao lado da caracterizacao, de
irbnica critica, do tempo e costumes de um Rio nostalgico (CORREA,
2015).

Para o diretor Artistico Djalma Thirler a opereta traz uma possibilidade de
apresentar novos discursos histéricos, relacionados principalmente com a cidade do
Rio de Janeiro, expondo toda a diversidade existente nela, através de um novo olhar e

ressignificacdes presentes dessa sociedade.
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...pensei em falar da cidade do Rio de Janeiro e o fiz como nos indica
Calvino (2005), ou seja, pensar a cidade que é tecida pelos discursos,
seus estilhagos de ‘acontecimentos-cenas’, e seus multiplos terrenos
“materiais e emocionais, que sugerem encontro e desencontro, ordem
e desordem, moral e transgresséo, afeto e dor, erética e evitamento”
(MENDES JUNIOR, Walcler, 2007, p.27) ou, ainda, a cidade como
texto, como uma textualidade da nossa atualidade, certa forma de
leitura das coisas imediatas que se apresentam na intempestiva
experiéncia mundana e iSsO requereria trazer nNossSOS COrpos e
vivéncias e isso requeria langar nosso olhar sobre a cidade do Rio de
Janeiro, uma urbe cheia de contradi¢Bes, encantos e conflitos, cidade
mergulhada no medo, no 6dio, na intolerancia, no ressentimento, na
indignacéo, e também em certos afetos e revide politico, ali a algures,
e para aqueles que circulam por ruas, praias, becos e vielas
(THURLER, 2016).

No que diz respeito a atualizacdo da obra, os criticos se posicionam sobre a
necessidade de uma retomada histérica de questdes que trazem uma discussdo de
temas para a contemporaneidade, através de assuntos ainda hoje discutidos como,
por exemplo, preconceito e diferencas de classes sociais.

A montagem em cartaz no Centro Cultural dos Correios tem entre
seus grandes méritos atingir o espirito de uma época revestida por
uma série de tematicas que se mantém atualizadas, como o jogo de
interesses e de aparéncias, numa sociedade mais preocupada em
“ter” do que “ser”. (MELLO, 2015)

“Além de tudo isso, podemos considerar a obra bastante atual, pois,
nela, ja sdo constatados problemas e temas que estdo presentes no
cotidiano hodierno, tais como diferencas e injusticas sociais,
preconceitos, conflitos de geragbes, hipocrisia...” (BARTHOLO, 2005)

Além disso, foi observado tanto pelos criticos como pelo diretor artistico a
relevancia de trazer materialidade, ampliando a obra que foi originalmente criada para

o radio e agora transposta para o teatro musical, como vemos nas seguintes falas:

Mas ainda faltava a obra (original) alguma materialidade, que sé6
agora, gracas a um perfeito entendimento do papel que o artista e o
produtor devem ter como agentes fomentadores da nossa cultura,
assim Marcelo Nogueira percebeu sua relevancia e dimenséo
historica para finalmente transporta-la para um palco de teatro.
(MELLO, 2015)

A opereta, originalmente, representou um ndmero para o radio, ou
seja, ela, em sua esséncia era para ser ouvida e, talvez, por isso
mesmo, era tdo curta para um espetaculo teatral, mas “A noiva do
condutor” tem um destaque grande na obra de Noel, porque é uma
espécie de sintese das suas caracteristicas estilisticas e tematicas e
foi dai que partimos para ampliar a obra original porque, talvez,
ninguém tenha falado tanto do/sobre o Rio de Janeiro quanto Noel
(THURLER, 2016)
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A ideia de montar a opereta na sua versdo original foi logo
abandonada, uma vez que o seu tempo de duragdo ultrapassava,
talvez, pouco mais de trinta minutos, o que seria impraticavel, em se
tratando de uma montagem teatral. Entdo, surgiu a brilhante ideia de
mesclar o texto original, a integra da histéria, com cenas que
homenageassem e exaltassem Noel e sua importantissima obra,
além da utilizacdo de algumas de suas cancdes, tudo inserido no
contexto da obra.(BARTHOLO, 2005).

Em relagdo a metalinguagem e reconstrucao cénica do espeticulo musical A
Noiva do Condutor, destacamos alguns comentarios dos criticos, que apontaram o0s
recursos de encenacao utilizados na nova montagem, como pontos que contribuiram

para um resultado positivo para a obra.

O emprego da metalinguagem, no espetaculo, fez com que ele
atingisse um tempo de duracdo excelente, suficiente para os dois
objetivos: apresentar uma opereta e homenagear um de seus
autores, dos mais importantes para a Mdusica Popular Brasileira.
(Gilberto Bartholo, 2005).

Pela simplicidade de um espetaculo, em que vozes, inten¢des, gestos
e musica ressoam num acertado dimensionamento emotivo, sem 0s
equivocos da grande pretensdo, e onde esta reflexionada, enfim, a
prépria filosofia musical do Poeta da Vila. (CORREA, 2015).

Djalma Thdrler foi bastante feliz e eficaz no modo como se apropriou
desses principios em sua obra, sabendo desenvolver a construgédo
cénica com enorme leveza, acertando inclusive na forma
descontraida como deixava seus atores “brincarem” com a
metalinguagem e sair da estrutura da peca, na medida certa e com
equilibrio. Djalma Thiirler soube trabalhar todos os detalhes e
departamentos para a construcdo de um todo, explorando de maneira
eficiente cada intencdo contida nos versos de Noel, resultando num
cativante espetaculo teatral. (MELLO, 2015).

Na fala de Thurler, a metalinguagem utilizada para a reconstru¢cdo cénica da
opereta de Noel, traz certa contemporaneidade a cena e permite a apresentacdo de
um novo olhar artistico, uma desconstru¢cdo do que ja esta convencionado na tradi¢cao

do “espetaculoso” teatro musical.

A metalinguagem é um recurso contemporaneo que acontece na
medida em que se evidencia no palco, através das personagens, a
maneira como sao constituidos e manipulados os enredos teatrais,
desde a “construgdo da personagem” até as manipulagbes feitas em
cena, seja para a mudanca de cenérios ou figurinos. Em nosso caso,
serviu também como ironia, que potencializa o efeito de
desconstrucdo espetacular sem qualquer tipo de hierarquias, mas,
sim, uma simbiose profunda, marca inescapavel da arte
contemporanea. (THURLER, 2016).
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Para o critico Rodrigo Monteiro a metalinguagem do espetaculo, estabelece um
interessante recurso cénico, criando uma cumplicidade entre a plateia e os atores. O
diretor Thurler acrescenta também que sua préatica enquanto diretor é pela busca de
um teatro performético que contribua para a relacdo do espectador com os atores,

sem construir uma ilusdo cénica.

Um dos aspectos mais interessantes da encenacdo de A noiva do
condutor € o modo como 0s atores e o publico estabelecem e
defendem o contrato de narrativa. Marcelo Nogueira, Izabella Bicalho
e Rodrigo Fagundes, ao lado dos musicos Rodrigo Bahal (piano),
Andrey Cruz (sopros) e Nilton Vilela (percusséo), atuam em um lugar
sensivel entre o que é ficcdo (a histéria narrada) e o que nao é (o
momento presente) (MONTEIRO, 2015).

Tenho pensado e praticado ao longo dos anos o que alguns
historiadores tém chamado de teatro performativo, aquele que néo
visa construir ilusdo cénica para o espectador, mas, ao contrario,
“descrever” os acontecimentos da agdo cénica, mostrar em cena,
sem mediagdes, o que € visto pelo espectador o que “acontece” no
momento presente diante do espectador (THURLER, 2016).

Sobre a insercdo de cancfes e poesia, alguns criticos destacaram que esse
recurso trouxe aspectos positivos e de humor para a nova construcdo cénica da
opereta, ganhando maior fluxo para a a¢do, como é o caso do poema “bocageano”

criado por Noel Rosa

O que é “extra opereta” é de excelente qualidade, uma vez que foram
selecionadas algumas das mais representativas cancdes de NOEL e
criados pequenos textos sobre detalhes de sua curta, porém proficua,
passagem nesta vida. Ficou 6tima, por exemplo, a inclusdo de um
poema erdético-pornografico, recitado por MARCELO NOGUEIRA (n&o
por JOAQUIM) e a utilizacdo das cancdes, para costurar as cenas,
mantendo-se, perfeitamente, a unidade do espetaculo. Isso é muito
importante num musical, para que nado fique evidente o ato de se
interromper um texto, uma cena, para a inser¢cdo, sem pé nem
cabeca, de uma cancdo. Aqui, tudo esta no seu devido lugar, & hora
certa” (BARTHOLO, 2005).

“Sabemos ainda, durante este espetaculo, que Noel Rosa primava
por seu bom humor e ironia. A cena em que se recita um poema
“falico” é hilaria” (AOUILA, 2015).

A respeito da cenografia e aderecos do espetaculo podemos destacar,
segundo a fala dos criticos, que aparece certo despojamento pela escolha dos
elementos utilizados como o bondinho, as cadeiras, as bandeirinhas coloridas,

possibilitam assim, algum tipo de meméria e representacao simbolica

A cenografia de José Dias é criativa, bem confeccionada e deixa o
palco livre para que a peca seja contada, os atores possam dancgar e
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se movimentar com espaco. José Dias criou cadeiras-escadas, um
painel surpresa no fundo do palco, colocou um bondinho sob trilhos,
gue passam até por uma maquete dos Arcos da Lapa, resumindo
num Unico objeto cénico toda uma malandragem carioca, e ainda tem
bandeirinhas de festa de S&o Jo&o (alusdo a musica Ultimo Desejo).
Aplausos para esta cenografia (AOUILA, 2015).

...uma cenografia que prima pela simplicidade e praticidade, deixando
bastante liberdade, no palco, para o deslocamento dos atores. Utiliza
poucos recursos cénicos, apenas o suficiente para servir de base a
acdo dos atores, como cadeiras, que se transformam em pequenas
escadas; mesas de bar; e uma cortina, tipo persiana, no fundo,
tomando todo o palco. Para ilustrar a cena em que uma canc¢éo alude
as chamadas festas juninas, € utilizado um corddo, com bandeirinhas
coloridas. Mas a grande sensacdo da cenografia € um bondinho de
brinquedo, de controle remoto, circulando por um trilho, que toma
toda a borda do palco, movimentando-se num vai e vem constante.
(BARTHOLO, 2015).

A cenografia proposta por José Dias estd embutida de um
despojamento necessério para deixar 0 espago correto para uma
continua movimentagdo por parte dos atores. Elaborou um projeto
com cadeiras, mesas, elementos do Rio antigo, dos quais se destaca
os trilhos do bondinho que atravessa em diversas ocasifes o palco e
o painel que vai se transforando ao longo do espetaculo. Em
harmonia com a proposta. (MELLO, 2015).

Para Thirler, os motivos pela opg¢do dos elementos cénicos do espetaculo
refletem a necessidade de ampliacdo de alguns aspectos ludicos, deslocando das
convencdes teatrais, possibilitando outros efeitos e significagbes para o publico que

assiste.

Nesse tipo de teatro, todos os elementos tém propriedades do
acontecimento e, de alguma forma, ampliam os “aspectos ludicos”
dos elementos colocados em cena, fugindo do mimético dos
espetaculos convencionais. O ator, nesse caso, joga com 0s codigos
e convengdes teatrais habituais ao espectador, que também é
convidado a encontrar, por si proprio, o sentido do que esta sendo
oferecido ao seu olhar. (THURLER, 2016).

Quanto a recepcédo dos espectadores, os criticos observaram uma significativa
cumplicidade da plateia em relacdo ao espetaculo. Além disso, destacaram a
participacao efetiva e descontraida para celebracdo do teatro musical e promogéo do

encontro, que foi um dos objetivos principais dessa montagem.

.. a comunicacdo com a plateia é imediata desde o momento em que
0 condutor nos busca no saguao, convidando a todos a embarcar no
bonde-espetaculo. (AOUILA, 2015).

Também aplaudo sua capacidade de dirigir atores, de modo a gerar

uma boa cumplicidade com a plateia, a comecar pela ideia de
colocar Marcelo Nogueira e Rodrigo Fagundes ja caracterizados,
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ainda fora do teatro, convidando o publico a embarcar numa
“viagem”. Descontrai e aproxima palco e plateia. Funciona muito
bem! (BARTHOLO, 2015).

Nesse sentido, o espetaculo, em didlogo franco com a plateia,
oferece um clima pronto para a celebracdo, mas também para o
divertimento. Destaca-se a participacdo do publico, cantando junto
com o elenco algumas cancBes mais conhecidas. Uma festa!
(MONTEIRO, 2015).
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A atualizacao da Opereta A Noiva do Condutor para o teatro musical, que em
sua génese foi concebida para o radio, afirma-se como um espetaculo contemporaneo
e performatico, que promove o encontro e efetiva a relacdo palco/ plateia.

Através da uma desconstrucdo de elementos cénicos ja estabelecidos no teatro
e com a utilizacdo de outros estilos e linguagens como a citacdo, a colagem, a
intertextualidade, o dialogismo, a polifonia, buscamos construir uma metalinguagem
para recontar essa historia.

A Noiva do Condutor como teatro popular ou comédia musical ou simplesmente
musical, configura-se um meio de resgate da memoria afetiva, histérica e cultural das
pessoas e dos grupos sociais, visando a reconstru¢do de sentidos, contribuindo para
ampliar uma discussao sobre o teatro musical contemporaneo que tem oscilado entre
as importacdes estrangeiras colonizadas e 0s que aproveitam a estética colonizada,
mas impdem tematica brasileira opondo-se ao Mainstream.

Nessa pesquisa, concluimos a existéncia de multiplas possibilidades, visdes e
recepcado para a reconstrucdo de uma obra musical, tanto para os criadores como para
os formadores de opinido. Para Geertz (2008) a cultura é essencialmente semidtica,
como uma ciéncia interpretativa a procura de significados. O significante, portanto,
seria qual a importancia e o que estd sendo transmitido, com a sua ocorréncia,
podendo dar varios sentidos e a¢fes simbolicas para um mesmo evento.

Por isso se faz necessario uma (re) atualizacdo da opereta A Noiva do
Condutor no sentido de perceber os motivos que levaram o compositor Noel Rosa a
realizar tal obra, tomados por elementos simbdlicos, nacionais e estrangeiros, no
emaranhado de tradicdo e de modernidade, de sua geografia, mostrando tragos de
brasilidade ou n&o. Assim se configura uma necessidade de compreender porque uma
obra ficou tanto tempo guardada e como € recepcionado pelo publico e por artistas

nos dias atuais.
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ROTEIRO MUSICAL ORIGINAL

1 A noiva do condutor (Preludio)
(Arnold Gluckmann)

2 Tudo pelo teu amor
(Arnold Gluckmann, Noel Rosa)

3 Cansei de implorar
(Noel Rosa)

4 Boas tensdes
(Arnold Gluckmann, Noel Rosa)

5 Para o bem de todos nos
(Arnold Gluckmann, Noel Rosa)

6 Joaquim é condutor
(Arnold Gluckmann, Noel Rosa)

7 Perdoa este pecador
(Arnold Gluckmann, Noel Rosa)

8 Tipo zero
(Noel Rosa)

9 Tudo nos une
(Arnold Gluckmann, Noel Rosa)

10 Finaleto
(Arnold Gluckmann, Noel Rosa)
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ANEXO 2

ROTEIRO MUSICAL ATUALIZADO E INSTRUMENTACAO

[EEN

9.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Tarzan (o filho do alfaiate) - flauta, piano e pandeiro.

. Conversa de Botequim - flauta, piano e pandeiro.

. Palpite Infeliz - sax, piano e pandeiro.

. Com que roupa - sax, piano e pandeiro.

. Noel, rosa do samba- sax, pandeiro, piano e 4 vozes.
. Eu vou pra Vila - pandeiro, piano, ganzas e 4 vozes.

. Feitio de Oragao-piano, surdo e tamborim.

. Sao Coisas Nossas - piano, pandeiro, flauta e 4 vozes.

Tudo Pelo Teu Amor - flauta, pandeiro e piano.
Ja cansei de implorar - sax tenor, piano, pandeiro.

Boas Tencdes - piano, flauta, caixa e efeitos.

Pastorinhas - sax soprano, piano e caixa.
Tenho Novo Amor - sax soprano e piano.

Joaquim é condutor - piano, sax tenor e surdo.

Perdoa este pecador - piano, sax tenor e caixa.
Voce S6...Mente- piano, sax e caixa.

Ultimo Desejo — violao e piano.

Pierr6 Apaixonado - piano, 4 vozes e pandeiro.
Tipo Zero - flauta, piano e pandeiro.
MEDLEY

Feitico da Vila— pandeiro e piano.

Seja Breve - piano, percusséo (dois pandeiros, dois ganzas e pandeiro).

Pela Primeira Vez - sax soprano, piano, percusséo, caixinha de fésforo.

Para o Bem de Todos Nés - sax tenor, piano, pandeiro, alfaia, agog6 e tamborim.
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Conversa Fiada: tamborim, surdo e piano.
24. Tudo Pelo seu Amor 2 - piano, pandeiro, flauta e 4 vozes.
25. Tudo nos Une - flauta, piano, caixa e 4 vozes.

26. Para o0 Bem de Todos NOs- piano, sax, pandeiro, alfaia, agog0, tamborim.
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ANEXO 3

A noiva do condutor

Music by: Noel Rosa/ A. Gluckman

BOAS TENC OES Arranged by: Gloria Calvente

Lyrics by:
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2 A noiva do condutor
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ANEXO 4

Boas Ten¢des

Score

Noel Rosa ¢ Arnold Gluckman

Gloria Calvente
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Boas Tengoes
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Boas Tengdes
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ANEXO 5

Score

A noiva do condutor

Para o bem de todos nos

Gloria Calvente
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ANEXO 7
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ANEXO 8
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