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RESUMO

Este artigo se constitui em discussbes e analises a respeito da Divulgacdo Cientifica e da
Arteterapia em uma linguagem cinematografica no Museu de Imagens do Inconsciente.
Espaco esse que se destaca pelo uso de instrumentos das artes, por meio da terapia como
ferramenta de desenvolvimento no campo da ciéncia. A pesquisa se ateve a realiza¢do de uma
andlise reflexiva, baseada num estudo bibliogréafico, da obra cinematografia “Imagens do
Inconsciente”, de forma mais explicita, o episédio “Em Busca do Espaco Cotidiano”, a
respeito de Fernando Diniz. Como consideracdo a ser levantada, apontamos, no tema
estudado, um desafio a Divulgacao Cientifica, em uma linguagem cinematografica, que tem
como parte do roteiro a origem do Museu de Imagens do Inconsciente, na filmografia de Leon
Hirszman, na qual o argumento é da prépria Nise da Silveira no processo de inclusdo e
acessibilidade por via das construcdes realizadas pela expressdo da arte. Por fim, o estudo
aponta que a Linguagem Cinematogréafica acontecida no Museu de Imagens do Inconsciente
fortalece os elos da Divulgacédo Cientifica e da Arteterapia se constituindo em ferramentas que
amplificam o sentido de ciéncia.

Palavras chave: Divulga¢do Cientifica; Arte; Ciéncia; Linguagem Cinematografica; Museu
de Imagens do Inconsciente
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ABSTRACT

This article consists of discussions and analyzes about Scientific Dissemination and art
therapy in a cinematographic language in the Museum of Images of the Unconscious. Space
that stands out by the use of instruments of the arts, through the therapy like tool of
development in the field of science. The research was based on a reflective analysis, based on
a bibliographical study, of cinematography "Images of the Unconscious”, more explicitly, the
episode "In Search of the Daily Life", about Fernando Diniz. As a consideration to be raised,
we point out, in the subject studied, a challenge to the Scientific Divulgation, in a
cinematographic language, that has as part of the script the origin of the Museum of Images of
the Unconscious, in the filmography of Leon Hirszman, in which the argument is Nise da
Silveira in the process of inclusion and accessibility through constructions made by the
expression of art. Finally, the study points out that the Cinematographic Language happened
in the Museum of Images of the Unconscious strengthens the links of Scientific Divulgation
and Art Therapy being constituted in tools that amplify the sense of science.

Keywords: Scientific Disclosure; Art; Science; Cinematographic Language; Museum of
Images of the Unconscious
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1 INTRODUCAO

A pesquisa parte de um estudo preliminar levantando a seguinte pergunta: de
que forma acontece a Divulgacdo Cientifica em uma linguagem cinematogréafica que
relata a histéria que deu a origem o Museu de Imagens do Inconsciente? Esse
questionamento nos levou a pensar esse espaco em que se destaca 0 uso das
ferramentas das artes e estd localizado no Instituo Municipal de Assisténcia a Salde
Nise da Silveira (antigo Centro Psiquiatrico Pedro 11) no Engenho de Dentro no Rio de
Janeiro. Foi fundado em 1952 no intuito de ser um ambiente oposto ao de atrocidades e
abusos humanos e cientificos que ocorriam dentro dos antigos manicémios, como 0s
choques elétricos, a lobotomia, as agressbes fisicas e o desrespeito ao sujeito em
desequilibrio mental e emocional.

A partir da historia de Nise da Silveira, pioneira na luta antimanicomial e de
como a Divulgacéo Cientifica contribui para consolidacdo dessa ideia que revolucionou
a histoéria da loucura, fazendo o uso da arte na terapia como instrumento de
desenvolvimento no campo cientifico. Trazemos assim nas leituras bibliografias
conceitos e historico da ciéncia e arte, bem como na linguagem cinematografico
“Imagens do Inconsciente” de forma mais especifica no episodio “Em Busca do Espaco
Cotidiano” a respeito de Fernando Diniz, onde Hirszman, trata elementos dessa
questdo, sobretudo para a educacdo e Divulgacao Cientifica.

Objetivamos, nesse artigo, analisar de que forma a histéria do Museu de
Imagens e Inconsciente, veiculada a linguagem cinematografica, do documentario
”Imagens do Inconsciente” de Leon Hirzman, contribui para ciéncia e arte no universo
da Divulgacdo Cientifica. Verificando como a histdria do Museu de Imagens do
Inconsciente, contada através da linguagem cinematografica contribui para a diade
Ciéncia e Arte.

Para o desenvolvimento deste artigo assumiremos a metodologia da pesquisa
bibliografica de natureza qualitativa por meio da leitura de bibliografias académicas em:
livros, artigos cientificos, documentos eletrénicos, DVD da trilogia “Imagens do
Inconsciente”, na busca de conhecimentos sobre a histéria do Museu de Imagem do
Inconsciente na sua expressdo de ciéncia e arte utilizada na terapia e Divulgacéo
Cientifica.

Concordando com Gil (2002, p.44), que diz: “embora o planejamento da

pesquisa exploratoria seja bastante flexivel, na maioria dos casos assume a forma de
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pesquisa bibliografica.” Esse, por sua vez, tem seu desenvolvimento baseado em
materiais ja existente de fundamentos cientifico e a pesquisa pode se desenvolver de
forma totalmente bibliogréfica.

O interesse pelo tema iniciou, com uma experiéncia na qual participei como
bolsista do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico- CNPq,
em uma oficina de musica em um Centro de Atencdo Psicossocial - CAPS. Em um
segundo momento, convidada a participar como bolsista de iniciacdo cientifica na qual a
experiéncia fez parte do meu trabalho de conclusdo do curso de graduacdo, e me levou a
um contato expressivo com o Instituto Municipal de Assisténcia a Saude Nise da
Silveira, especialmente com o Museu das Imagens do Inconsciente, onde desperto-me
para realizacdo deste artigo. A justificativa se faz pela necessidade presente de
pesquisas que envolvem os temas ciéncia e arte, que trabalhem com vidas em um
museu, usando a sensibilidade da arte na terapia em busca de cura emocional.

Os efeitos da arte terapia proposto por Silveira podem ser visualizados em uma
linguagem cinematografica que tem sua narracdo nos trabalhos executados pelos
préprios artistas do Engenho de Dentro. E essa linguagem faz parte da popularizacao e
divulgacdo cientifica no que é especifico ao tema aqui tratado.

Para este trabalho de conclusdo do curso de Especializacdo de Educacdo e
Divulgacdo Cientifica, foi estruturado um pequeno relato sobre o caminho percorrido
em cinco sec¢Oes primarias: na primeira procuramos conhecer um pouco do universo da
Dr® Nise e discorre um breve historico o Museu de Imagens do Inconsciente; na
segunda, apresentamos e procuramos entender, conceitos acerca da linguagem
cinematografica na divulgacdo cientifica baseado em diversos autores; na terceira,
leitura das imagens, direcionamos para este artigo trés aspectos de leitura - a junguiana,
a arteterapia e a do Museu de Imagens do Inconsciente; na quarta, analise reflexiva do
episodio “em busca do espaco cotidiano, analisamos sob a luz do documentéario de
Hirszman, os experimentos artisticos e cientificos praticado no Museu de Imagens do
Inconsciente, buscamos conhecer a histéria de vida de Fernando Diniz, para maior
entendimento da avaliagdo e analise da linguagem cinematografica como ferramenta de
Divulgacédo Cientifica; e na sexta se¢do, trazemos, resultados e discussdo.Para finalizar
a composicédo deste trabalho as consideracGes, tendo o0 objetivo de responder o problema
apresentado com resultados obtidos e, a partir dai sugerimos abordagens novas a

respeito do tema.
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2 NISE DA SILVEIRA E A ARTETERAPIA DO MUSEU DE IMAGENS DO
INCONSCIENTE

Importante se faz trazer um pouco da vida de Nise da Silveira que foi psiquiatra,
escritora, pensadora, cientista e sensivel. Introduziu no mundo da ciéncia a arte através
do afeto. Uma alagoana, filha Unica, de uma pianista e o secretario do Jornal de
Alagoas, cursa a faculdade de medicina entre os anos de 1921 al926, sendo a Unica
mulher desta turma. Em 1927 chega ao Rio de Janeiro, em mar¢o de 1936, é presa, na
cadeia observa que através de um trabalho produtivo as pessoas se fortalecem
(PANDOLFI, 1992).

Nise da Silveira pioneira no Brasil no uso da arte como terapia, através de
sessOes de terapia ocupacional de pinturas e modelagem usadas como experimentos em
seus atendimentos aos seus clientes no Hospital Psiquiatrico Pedro Il do Rio de Janeiro.
Experiéncia esta que fez com que a doutora verificasse que seus pacientes apresentava
uma melhora a medida que realizavam os trabalhos levando a uma evolugdo permitindo
assim uma analise a respeito das aflicbes humanas. Em sua proposta de uma terapia
inclusiva onde podemos Vvé a arte como instrumento de terapia ndo verbal mais de um
amparo fundamental no cuidado da saide mental (PANDOLFI, 1992).

N&o podemos falar da origem do Museu de Imagens do Inconsciente, sem
conhecer as criticas de Nise da Silveira aos tratamentos agressivos utilizados nas
doencas emocionais. Silveira (1992, p.16) “Quando retomei o trabalho no Centro
Psiquiatrico de Engenho de Dentro, ndo aceitei 0s tratamentos vigentes na terapéutica
ocupacional, considerado na época (e até hoje) um método subalterna”. Silveira (1992),
em 1946, em seu trabalho no Centro Psiquiatrico em Engenho de Dentro, descorda dos
métodos de tratamento utilizados na terapéutica ocupacional, ato este que considerado
como métodos de entreter, pensa em destinar um sentido diferenciado dos existentes na
terapéutica ocupacional nos hospitais psiquiatricos.

Silveira (1992), ao se perguntar sobre o lugar da terapia ocupacional utilizado
como meio de tratamento psiquiatrico, constréi e vé surgir um método singelo através
da arte representada entre outras na modelagem e pintura, para ser trabalhado de forma
psicoterapica, abrindo assim um caminho para o tratamento das doengas mentais e
emocionais por vias da terapia ocupacional como papel na psicoterapia. Estabelecendo
regras diferenciadas dentro de um ambiente hospitalar relacionado a tratamento
terapéutico nas doengas emocionais usando um caminho de afeto, conhecido como a

experiéncia do Engenho de Dentro.
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Ao realizar um desenvolvimento gradativo e introduzir diversos nucleos para as
atividades terapéuticas, observamos que essas ofereciam aos seus frequentadores
condicdes de se expressarem atraves da arte, tendo um atelié de pintura e modelagem

usado para desenvolver parte do tratamento de esquizofrenia

[ ...] que qualificou como ndo agressivo; pondo em destaque a criacdo de
critérios para que a terapéutica ocupacional se caracterizasse como
psicoterapia de cunho ndo verbal e estivesse inextrincavelmente unida a
nocdo de reabilitagdo; finalmente, ressaltando a fundagdo do Museu de
Imagens do Inconsciente, em 1952.(MELO, 2009, p.31)

Silveira (1992) ao criar o0 Museu de Imagens do Inconsciente, em 1952 em uma
sala pequena do hospital do Engenho de Dentro, confere um outro signo a condigéo
daqueles sujeitos que ali estavam e que dependiam do abrigo do Estado. Depois de
quatro anos o espaco criado passa a ocupar um lugar mais extenso, onde constituiram
diversas oficinas de terapéutica ocupacional, sendo assim, museu e oficinas funcionam
juntas. Os primeiros anos foram constituidos por um atelié de pintura que compés o
acervo do Museu e contou com a colaboracdo do artista Almir Mavignier. Tanto Nise
quanto Mavignier possuiam a proposta de trabalhar a arte como recurso terapéutico no
tratamento dos internos.

O que deu origem ao Museu de Imagens do Inconsciente, de acordo com
Silveira, (2002, p.137) “Foram os trabalhos artisticos dos internos que culminaram na
criacdo do Museu de Imagens do Inconsciente, em 1952”. Em 1947 e 1949,
aconteceram exposicoes do material produzido por artistas do Engenho de Dentro, para
que a sociedade em geral apreciasse as produgdes concebidas através, da arte terapia
praticada na “Se¢ao de Terapéutica Ocupacional”, fundada em maio de 1946. Afirma
Silveira (1992, p.16) “Nosso objetivo era fazer da Seg¢do de Terapéutica Ocupacional
um campo de pesquisa, onde diferentes linhas de pensamento se encontrassem e se
pusessem a prova.” Com intuito de preservar as obras produzidas e ao mesmo tempo
pesquisar o acervo dos artistas, nasceu o Museu de Imagens do Inconsciente em 20 de
maio de 1952. Foi a producéo plastica realizada no atelié, que deu origem ao Museu de
Imagens do Inconsciente. As obras foram reconhecidas internacionalmente o que nos
leva a acreditar que tal fato perfaz a historia da arte no Brasil e as reflexes aqui
levantadas por tratar de elementos interdisciplinares nos campos da arte, ciéncia e

divulgacdo cientifica.
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Segundo Silveira (1992, p.17), foram dois os motivos que levaram a criagdo do
Museu de Imagens do Inconsciente, “compreensdao do processo psicOtico e valor
terapéutico” que teve sua base a partir da “Secdo de Terapéutica Ocupacional”, onde
através das artes plasticas 0s pacientes expressavam seus contentos internos. Na arte,
podemos destacar que seus efeitos usados na terapia, através de suas préaticas utilizadas
no Museu de Imagens do Inconsciente, ou seja, praticas livres, demonstravam a

espontaneidade de cada cliente para que o mesmo se sentisse acolhido pelo afeto

[...] o elemento fundamental das realizagBes e das concepcbes de Nise da
Silveira era o afeto, o afeto pelo outro. Foi por ndo suportar o sofrimento
imposto aos pacientes pelos choques que ela buscou e inventou outro
caminho, no qual, em vez de ser vitima da truculéncia médica, o doente se
tornou sujeito criador, personalidade livre capaz de criar um universo magico
em que os problemas insoliveis. (GULLAR, Folha de Séao Paulo
27/02/2005).

Silveira, (1992) introduziu no mundo da ciéncia a arte através do afeto criticando
aos tratamentos agressivos utilizados nas doengas emocionais ao assumir o setor da
terapia ocupacional no “Centro Psiquiatrico de Engenho de Dentro”. Melo, (2009, p.31)
nos remete a uma visdo diferenciada a repeito do trabalho de Silveira “Néao se pode
negar que seu trabalho contribuiu de maneira efetiva na reabilitacdo psicossocial de
diversas pessoas, além de modificar a visdo historicamente negativa que recai sobre o
chamado doente mental”.

A vida de pessoas excluidas de uma sociedade, por causa das doengas da mente
pode ser reconstruida como um quebra cabeca muitas vez ndo chegando a completar,
mas pode contribuir para amenizar a agonia, usado a arteterapia como um caminho de
afeto.

Concordamos com Boff (2003) quando afirma que ética e o cuidado ao paciente
devem existir, observamos que no Museu de Imagens do Inconsciente existe numa
constante de afeto que envolve e estreita as relagdes entre ciéncia, arte e divulgacao
cientifica. As exposicdes e a existéncia desse espaco, nessa logica, devem ser
alimentadas no cuidado e numa atitude universal, capaz de conferir ao espaco e dos
sujeitos que o constroi a autonomia necessaria que coloque no mundo na plena condigdo
de realizagéo.

Esse conceito coaduna-se ao estudo ciéncia e arte e deve ser visto como
prioridade de uma sociedade que une interesses de melhor qualidade de vida, melhor

atendimento ao crescimento pelo conhecimento do outro, pelo conhecimento da salde
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mental, entrosamento, vinculos de confianca, satisfagdo de necessidades bésicas, pelo
amparo, entre outros. O Museu de Imagens do Inconsciente nos mostra isso. Aponta
para essa questdo que permanece aberta no sentido da protecdo conquista para
superacdo de desafios.

O Museu de Imagens do Inconsciente com as pinturas e modelagens ali
realizadas pelos internos, oferece cerca de 350 mil documentos entre telas, desenhos,
pinturas e modelagens, catalogadas e devidamente cuidadas para que se mantenham

conservadas.

Compde-se de um centro vivo de estudo e pesquisa. O método de trabalho versa
sobre imagens abstratas com significacGes paralelas a temas miticos. Dessa forma,
evoca conexdes entre as imagens que emergem do inconsciente e a situacdo emocional
que esta sendo vivida pelo individuo na relacdo existente entre arte, salde mental e
ciéncia. O valor artistico e cientifico que guarda o espaco ocasionou 0 tombamento de
muitas obras do Museu, que é considerado um espago Vivo porque ndo cessa em sua
producdo, por isso a divulgacdo da ciéncia, nesse aspecto da salde mental € nesse

espaco vivido e praticado.



16

3 LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA E DIVULGACAO CIENTIFICA

Entre diversos filmes no cenario cinematogréafico brasileiro que apresentam em
seus roteiros a origem do Museu de Imagens do Inconsciente, a trilogia filmografica de
Leon Hirszman intitulada “Imagens do Inconsciente”, nos encaminhou para realizacdo
desta pesquisa, na qual o argumento é realizado pela propria Nise da Silveira, e narrado
por Ferreira Gullar e Vanda Lacerda. Fazendo parte Fernando Diniz — Em Busca do
Espaco Cotidiano , Adelina Gomes — No Reino das Mées e Carlos Pertuis — A Barca do
Sol. Hirszman (1983), nos levam a viajar em um estudo de carater cientifico singular,
educativo, cultural e, porque ndo de carater politico, que nos faz estudar a origem da
criacdo do Museu de Imagens do Inconsciente, transversalmente a histérias de vidas
reais, que levam a destacar a linguagem cinematografica como um canal de conexdo na
Divulgacdo Cientifica, por levar e popularizar a informacéo no que se refere ao interno
e ao seu estado emocional. Analisaremos de forma reflexiva e mais explicita, para
efeitos da pesquisa, o episédio “Em Busca do Espaco Cotidiano“ a respeito de
Fernando Diniz.

Sendo a linguagem cinematogréafica um universo que compde um filme através
de &ngulos, movimentos de camara e planos utilizados como recursos de montagens que

demonstram efeitos psicoldgicos e valor dramatico de um filme. Logo:

A linguagem cinematogréfica néo se configura na mesma linguagem aduzida
pelo discurso cientifico. O que se assiste no cinema ndo sdo apenas as
concepgdes e ideias. O que se vé vai além, com 0s conceitos e imagens que
erigem uma oratéria na universalidade possivel e factivel de quem vive.
Sendo assim, a contenda ndo necessita estar limitada no questionamento de
uma concepcao logica, porque a légica ndo é complementar, fazendo assentar
0 espectador a frente de circunstancias imprevistas ou de uma experiéncia
pessoal, expostas pelas nuances das cenas de um filme que remetem &
lembrangas e sustentam-se no que ontologicamente somos como humanos no
mundo que faz da arte. Perceber isso nas diversas imagens amadurece o olhar
para andlise e a feitura da arte. (ANJOS, 2014, p.22),

Na busca de ampliar relagbes entre ciéncia, arte e tecnologia a Divulgacédo
Cientifica se prop6e a uma inclusdo dentro de uma sociedade com carater social,
educacional e até mesmo cientifico. Para Mendes (2006, p.90) “A divulgacéo cientifica
é a veiculacdo da informagdo cientifica ao publico leigo em geral, utilizando processos e
recursos técnicos para a transposicdo de uma linguagem especializada para outra ndo -
especializada [...]” Mendes (2006), continua: Em uma Divulgacéo Cientifica que tem

como meta se comunicar com um publico em geral, pode ser pensando como um
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caminho de descobertas e porque ndo de avaliagdo utilizado seus principios e valores
culturais. Mesmos sendo a analise da DC uma busca recente podemos reconhecer no
papel da divulgagdo como um organismo constituido pela educacdo e alfabetizacdo
cientifica.

Em Vadico (2008) e Melo (2010), encontramos a trilogia cinematogréfica no
formato de documentério, que chama atencéo para questes sociais como a excluséo e
formas de tratamento dos esquizofrénicos, produzido entre 1983 a 1985, para um
publico especifico na area da saude, indo além desta meta, se estendendo para um
pablico geral. Concordando com Rocha et al. (2013,p.76) quando afirma que: “A
ciéncia é uma das maiores conquistas da nossa cultura e, portanto, todos os cidaddos
deveriam ser capazes de compreender e apreciar as questdes relacionadas ao
conhecimento cientifico”, afirmamos a importancia do documentario como veiculo de
conscientizacdo para a esquizofrenia, para o esquizofrénico e para 0s espacos de
tratamento com ele. A Divulgacdo Cientifica, nesse caso consolidou um outro tipo de
tratamento que humanizado, favoreceu a colocacdo do sujeito afeto a esquizofrenia no
mundo. Ampliou sua comunicacgéo por via da arte. Onde a arteterapia ocupa um papel e
instrumento de incluséo e educagéo.

Do ponto de vista social, a divulgacdo cientifica participa da educacdo
cientifica que influencia diretamente na constru¢do e na manutencdo de uma
sociedade democrética. Essa seria uma visdo liberal da divulgacdo cientifica
de contribui¢do no processo decisério, em que os cidaddos mais capacitados
em ciéncias possuem condicGes de decidirem sobre seu futuro numa

sociedade baseada em conhecimentos tecnocientificos. (MENDES, 2006,
p.99,100)

Valério e Bazzo (2006) e Rocha et al. (2013), buscam atraves de estudos a
respeito da Ciéncia Tecnologia e Sociedade- CTS, discutir determinadas alusdes tecno-
cientificas, dentro do contexto social onde a sociedade encontra meios de participar
ativamente e democraticamente de caminhos que norteia a ciéncia e tecnologia com
relacdo ao conhecimento cientifico.

A ciéncia e tecnologia sdo temas que tem uma relacdo contemporanea junto a
sociedade enfatizando reflexGes de carater educativo com inovac@es ludicas e criativas.
E assim, o cinema, os documentarios e 0s Museus como espaco de construcao da arte
favorecem ao tratamento e ampliam o campo de acdo da Divulgacdo Cientifica unindo

Ciéncia, Tecnologia e Sociedade numa dimensdo mais humana e participativa.
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De acordo com Nichols, (2005, p. 27), “Os documentérios de representacdo
social proporcionam novas visfes de um mundo comum, para que as exploremos e
compreendamos.” Os documentarios de representacdo social sdo o que normalmente
chamamos de ndo ficcdo. Esses filmes representam de forma tangivel aspectos de um
mundo que j& ocupamos e compartilhamos, ndo mais, “[...] como se a divulgagdo da
ciéncia implicasse unicamente na traducdo, na transcricdo das falas e textos de
autoridades em determinados campos de atuacdo.” (BUENO,2011, p. 64)

A trilogia Imagens do Inconsciente oferece uma viagem admiravel pela histéria
que originou o Museu de Imagens do Inconsciente, um projeto desenvolvido pela Dr®
Nise da Silveira com os internos no Hospital Psiquiatrico de Engenho de Dentro e
capturado magnificamente pelas lentes de Leon Hirszman nos seus detalhes e na sua
necessidade de divulgar o trabalho que ali estava sendo implementado e que se

implementou ao passar das décadas.

Além dos aspectos ligados ao bem-estar social que a ciéncia pode acarretar
na forma das facilidades que pode oferecer através de suas aplicacdes
tecnoldgicas e inovativas, ha outra espécie de conforto que diz respeito as
relagBes da sociedade com as tecnociéncias, que envolve valores e atitudes,
hébitos e informagfes, com o pressuposto de uma participacdo ativamente
critica dessa sociedade no conjunto dessas relages. (VOGT, 2011, p.14).

Observamos que na ciéncia existe uma preocupacdo latente com a sociedade
onde podemos fazer um trabalho de sociedade e ciéncia para o bem da educacéo através
da Divulgacédo Cientifica, sabendo-se que o conhecimento é uma forma de mobilizacédo
que transformar e conscientiza uma sociedade.

Na comunicacdo se desenvolve uma ligacdo de conhecimentos técnicos -
cientificos, onde podemos relacionar como uma necessidade social que abre caminhos
para dialogos entre grupos ndo especializados, mas que contém uma comunicacao
politica social com importante significado na base tecnolégica. (Castelfranchi, 2010)

Na forma do documentario a trilogia Imagens do Inconsciente pode se destacar
no modo de apresentacdo expositivo, sugerida por Nichols, (2005, p.144), “o cineasta
expositivo muitas vezes tem mais liberdade na selecdo e no arranjo das imagens do que
0 cineasta da ficcdo.” Esta forma de documentario expositivo as imagens ilustram ao
mesmo tempo organizam explanagdes a respeito da fotografia apresentada que se guia
por uma linguagem verbal. Podemos assim dizer que os documentarios de Divulgacao

Cientifica estdo relacionados ao modo expositivo sugerido por Nichols, que apresentam
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em sua forma uma transmissédo verbal, por meio de legendas ou voz, dirigidos
diretamente ao espectador. Para Melo (2010), Hirszman busca, reflete e aponta por meio
de uma forma inovadora, embora com um material de cunho cientifico de aparéncia
didatica, a Imagem do Inconsciente que ndo se representa como uma ponderacdo da
loucura, mas sim como uma reflexdo das imagens e do inconsciente como algo que grita
do sujeito na sua colocacdo de individuo no mundo. Concordado neste momento com
PORTO, (2011, p.105)

Aliar a divulgacéo cientifica formal com a divulgagdo informal dos meios de
comunicagdo de massa parece excelente receita para alfabetizar
cientificamente o individuo, produzindo uma cultura cientifica
transformadora no mundo contemporaneo.

Hirszman (1983), em busca de uma linguagem cinematogréfica diferenciada que
representasse através da arte praticada pelos artistas, revelou em sua obra expressiva um
mundo interior que descortina pelas partidas e retrocessos da consciéncia. Esse
documentario comprova gque a Divulgacao Cientifica é feita de varios discursos, vozes e
é também polissémico, porque, cabem vérias metodologias e varios métodos. Eis o

cinema e o documentario como um deles. Vejamos o que nos diz Hirszman

Fiz oito cortes para chegar a versdo definitiva, eu que até entdo nunca tinha
feito mais de trés. Foi algo obsessivo, mas parte integrante da narrativa. Se
ndo fosse assim, ela ndo seria entendida; € uma narrativa cientifica que leva
em conta as questdes da expressdo artistica desses trés pintores. HIRSZMAN
(1983, p.8)

Concordado assim com Le6n (2001, p.50), que nos leva a pensar nas
dificuldades encontradas quando se realiza a divulgacdo na procura de uma narrativa
que preencha através dos meios audiovisuais e “possuem a capacidade de se
relacionarem com precisdo a um objeto cientifico, j& que contam com o auxilio da
imagem”, fazendo uso abrangente das palavras como uma forma solida de
acompanhamento das imagens.

Hirszman (1983, p.8), revela que “ndo ¢ um documentario de denuncia, € um
filme cientifico, didatico, de carater cultural.” A intencdo de realizar este filme foi de
contribuir através da trilogia com pesquisas cientificas, ndo de divulgar ou exibir de
forma comercial mesmo se tratando de um filme de carater cientifico, mas que revelar
através da arte cinematografica trés casos clinicos, cujo a finalidade de ser educativo e

disponivel para pesquisas, mas sem deixar de ser aberto para um publico em geral.
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Lordélo e Porto (2012, p.27) considera: “que a divulgacdo cientifica € meio eficiente
para disseminar o conhecimento sobre CT&I verifica-se que sem ela ndo haverd a
construcdo de uma cultura cientifica e muito menos socializacdo de conhecimento e
desenvolvimento da real cidadania”. Concordando, assim com Castelfranchi (2010,
p.14-15) quando nos faz pensar em valores diferenciados relacionado a cultura cientifica
como uma cultura social e politica, direcionada aos cidaddos, “a cultura cientifica possui
um valor que ndo € instrumental, e sim estético, intelectual e moral. A ciéncia, tal como
a arte, a filosofia, a religido, o esporte, € uma parte importante de nossa cultura, que 0s
cidaddos tém direito de usufruir e apreciar. ”

Sendo assim o universo da Divulgagdo Cientifica tem que embrenhar-se na
sociedade levando conhecimento para compressao do mundo que esta em nossa volta,
do qual participamos com decisdes que poderdo favorecer ou ndo a sociedade que
fazemos parte, onde a expressdo “divulgacéo cientifica faz-nos esquecer sua associacao
a todo um conjunto de representacdes e valores sobre a propria ciéncia, [...] O que esta
em jogo é a questdo da multiplicidade de textualizagdes do conhecimento
cientifico.”(SILVA, 2006, p. 1).

Para Valério e Bazzo (2006) é necessario acesso a uma educacgdo qualitativa na
area cientifica — tecnoldgica para uma sociedade ampla para o desempenho de uma
cidadania através de um propdsito e da capacidade do sujeito de trabalhar a favor da
sociedade, onde as atividades de Divulgacdo e Educacdo Cientifica, nos levando a uma
visdo analitica a respeito da ciéncia e tecnologia possibilitando debates sociais
relacionando a ciéncia. Segundo Porto (2011, p. 104) “Cabe a divulgacdo cientifica o
papel de tornar a ciéncia um conhecimento acessivel a todos os individuos.” Podemos,
também, dentro de um contexto préximo, apontar a Divulgacdo Cientifica como uma
area de conhecimento que tem o objetivo de inclusdo do cidaddo em decisdes politicas a
respeito de temas polémicos.

Percebemos, assim, que a importancia da Divulgacdo Cientifica, na linguagem
cinematogréfica, desempenha um papel de alcance para formacdo de opinido onde um
publico geral estabelece uma relagcdo com problemas cientificos por meios tecnologicos
levando a uma discussdo social que situa varios aspectos e situacdes devido aos
assuntos multifacetados que cabem dentro do conceito de Divulgagdo Cientifica, na qual
a obra cinematografica significa uma das estratégias de popularizacdo de um olhar que

tenha esse cunho.
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4 LEITURA DAS IMAGENS

“A leitura das imagens foi o grande fio condutor de toda a sua pesquisa no
Museu de Imagens do Inconsciente.” Cruz Junior.

Entre tantos métodos de leitura das imagens citamos, de forma bastante breve e
ligeira, trés aspectos de leitura: a junguiana, a arteterapia e a do museu de imagens do
inconsciente. Sdo diversos 0s caminhos de enxergamos 0 mundo em nossa Volta,
podemos olhar exclusivamente para exterioridade e entendemos o mundo da arte
plastica somente como cdpias externas das pinturas ou desenhos do que conhecemos ou
seja naquilo que observamos como parte do nosso universo. Existem outros que
buscam fatos interiores que os levem a um conhecimento mais amplo onde podemos

destacar a linguagem visual como meio de comunicacdo. De acordo com Silveira:

A imagem ndo é a simples cépia psiquica de objetos externos, mas uma
representacdo imediata, produto da funcdo imaginativa do inconsciente, que
se manifesta de maneira stbita, mas sem possuir necessariamente carater
patologico, desde que o individuo a distinga do real sensorial, percebendo-a
como imagens internas. (SILVEIRA 1992, p.82).

Segue Silveira, nos levando a uma viagem pelo século XX que apresenta como o
século da imagem, onde somos invadidos por imagens através dos diversos meios de
comunicacdo, em uma era tecnoldgica que se apresenta em diversos formatos e campos.
Silveira, (1992, p.81) afirma que: “imagem e imaginacdo tém mau crédito entre os
cientistas. Deturpariam a experiéncia do real, seriam instaveis e enganosas.” Aceitar 0s
diversos dominios da psique com toda seu maquinario sem permanecemos engessados

pode vir abrir portas do imaginario sem abandonarmos a razéo.

Quantos de vocés, por exemplo, consideram que o sonho do demente precoce
ou as imagens que o perseguem sdo algo mais que uma salada de palavras?
N&o nos surpreende ver até que ponto vocés estdo empenhados em uma tarefa
para a qual s6 existe muitos poucos predestinados. (ARTAUD,1979 - Cartas
aos Poderes)

Desta forma Artaud nos remete ao nosso interior por meio de lembrancgas
fascinantes ou aterrorizadoras nos levando a pensar em experiéncia no nosso dia a dia
com seus diversos dramas e personagens, em suas diversas formas de interpretacao,

onde nos leva a atravessar uma porta simbdlica que sempre nos tras de volta a realidade.
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Segundo Silveira (1992), a psicologia junguiana reconhece o valor das imagens

assim como a importancia dos delirios e fantasias. Deste modo

[...] seria fundamental interagir com os contetidos do inconsciente, porém
sem perder o contato com a realidade externa. Isto porque, no mundo do
inconsciente, podemos encontrar tanto fascinantes tesouros quanto terriveis
monstros devoradores. (GRINBERG, 1997, p.39).

Continua Silveira (1992), a afirmar que Jung decifra as imagens do inconsciente
como um produto adquirido por uma energia psiquica que faz e transforma imagens.
Por consideramos a linguagem racional como Unica, se torna complexo perceber a
transformacdo da energia psiquica em imagem revelada em outra linguagem, que se
apresenta por simbolo de sentidos desconhecidos. Grinberg (1997, p.46), afirma que
Jung “considerava a imaginacdo como uma das principais fungdes da psique, a
expressao direta da atividade vital e a Unica forma pela qual a energia psiquica se
manifestava na consciéncia.”

Concordando com Silveira (1992), pintar para Jung, ndo era simplesmente
reportar paisagens, mas sim pintar imagens que percorrem dentro de nés. Considerando
imagens e significado como semelhantes, a partir de uma configuracdo da imagem seu
significado oferece uma forma clara.

Entre as formas de leitura de imagens a arteterapia é considerada um método
qgue vem sendo agregado atualmente. Tendo a palavra arte uma caracteristica de valor
estético, ndo devemos pensar que o terapeuta tem intencdo que seu cliente venha criar
obras de arte e nem um cliente psic6tico venha a pensar que é um artista. “... o valor da
producdo € tanto maior quanto mais ela representa o verdadeiro self do paciente, ou
seja, se ela carrega efetivamente um sentido para o viver da pessoa em questdo”. SEI
(2011, p. 40), analisa que cliente psicotico procura uma forma de linguagem para
expressar as emoc¢des mais densas do seu ser. Para o terapeuta a procura nas formas
plasticas produzida pelos seus clientes a problematica afetuosa, os sofrimentos e 0s
desejos de seu cliente. Em Silveira (1992), podemos associar a arteterapia a um
estimulo livre de expressdo que provoca a liberdade do inconsciente por meio das
imagens.

Para a Associacdo de Arteterapia do Estado de Séo Paulo (2009 apud SEl,
2010, p.07), “a arteterapia insere-se dentro de um contexto de exploragéo criativa e

valorizacdo do sensivel, viabilizado por meio da utilizacdo dos recursos artistico-
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expressivos”. Margaret Naumburg, esperava na arte um caminho para chamar atengéo

para o sentimento inconsciente.

A prética da Arteterapia, nomeada desta maneira, tem como grande
precursora em territério norte-americano a psicdloga de orientacdo
psicanalitica Margaret Naumburg. Sua atuacdo foi intitulada de
Artepsicoterapia e propunha a liberacdo de expressdo espontanea e incentivo
a associacao livre por parte do paciente. (SEI, 2010, p.9)

Margaret Naumburg, fazia uso da arte para auxiliar os clientes no que se referia
& imaginacdo e a decidir desordens de carater interpessoais, argumentava que o
significado da arte deve ser decifrado pelo cliente e ndo pelo terapeuta.

A arteterapia abracada para os estudos do Museu de Imagens do Inconsciente
tem uma caracteristica de espontaneidade com suas realizagdes livres, sem interversdo.
Silveira (1992, p.93) ao afirmar: “dessas diferencas de orientagcdo, reconhego a
importancia do trabalho de Margaret Naumburg, que pos em revelo o valor da imagem e
trouxe vida a muitos frios servicos psiquiatricos...”. Sim, a imagem traduz o sentimento
e a emocdo dos sujeitos afetados emocionalmente. A arte cinematografica amplia a acéo
e a problemaética, divulgando sintomas, tratamento e a existéncia dessa complexidade
gue habita nos seres emocionalmente afetados pela esquizofrenia,

Silveira (1992, p.93) estudou a linguagem incoerente dos esquizofrénicos de
modo observatorio em séries de imagens, sublinhado seus progressos e seus retrocessos.
“Nas imagens assim configuradas teremos auto-retratos da situacdo psiquica, imagens
muitas vezes fragmentadas, extravagantes, mas que ficam aprisionadas no papel, tela ou
barro”.

O caminho de pintar, desenhar ou até mesmo modelar livre sem intervencdo em
um clima acolhedor pode ser apontado como um caminho de entrada ao mundo interno
dos portadores de doencas mental.

Transformador é o esforco de entendimento da linguagem simbolica que deve ter
um foco no estudo sobre esta linguagem sem a preocupagao de apontarmos detalhes de
forma intelectual sobre as imagens simbolicas. De modo que para perceber a linguagem
dos simbolos é necessario nos colocamos a disposi¢do para estudar e reestudar uma
nova linguagem, onde podemos apontar a arteterapia como uma area ampla de atuacao
cientifica que inclui expressfes artisticas utilizadas como objeto de acéo criativa que

aponta um espaco de preparacdo psiquica com substancia pessoal. E também procurar
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outros interlocutores por via da Divulgacéo da Ciéncia, tentando minimizar os sintomas
da excluséo e da invisibilidade social dada aos sujeitos.

Ao iniciar as atividades terapéuticas, com seus clientes, Nise, observa entre
outras coisas uma producdo de mandalas e temas de carater religiosos. Para ter um
entendimento destas obras, Nise procura explicagdes através do psicoterapeuta Carl G.
Jung. Segundo Hall (1993, p.23). Jung “foi um incansavel estudioso da psique.” Entre
outras explicacBes, Jung explicava a respeito das mandalas, como uma producdo da
consciéncia em uma tentativa de reencontrar o eu perdido. Tendo assim uma ponte para
entendimento da psicose. Silveira (1992) considerava a producdo destas obras como um
canal de estudo cientifico, que poderia ser decifrado pela psicoterapia e hoje podemos
dizer que a filmografia pode amplificar esse debate e incrementar o que entendemos
como inclusdo no debate da Divulgacdo da Ciéncia, dos tratamentos que sdo oriundos

dessa ciéncia e dessa popularizacdo do cientifico.
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5 ANALISE REFLEXIVA DO EPISODIO “EM BUSCA DO ESPACO
COTIDIANO «

O documentério “Imagens do Inconsciente” que tem texto de Nise da Silveira e
o roteiro e direcdo de Leon Hirszman. Inicia-se com um doce e suave som da musica de
Edu Lobo. Os créditos se passam no ritmo da musica em uma tela negra com letras
coloridas. A tela negra se abre para uma imagem de mulheres atrds das grades, o0 som
suave da mausica inicial da lugar a um canto de protesto, ou até mesmo de uma satirica:
“Tira a gente dessa prisdo, arroz duro, feijao sem sal, e mais atras vem o macarrao,
parece goma de engomar roupdo, e mais atras vem a sobremesa, banana podre para
botar na mesa.”

As cenas seguintes passam por uma enfermaria de homens, depois mulheres
deitadas em bancos e no chdo, em uma panoramica. No exterior, duas mulheres em
gritos de protestos e aflicdo, insatisfacdo e agonia indo para uma planta como um sinal
de calmaria e terminando em um homem dormindo no chéo.

Em um plano aberto um porteiro abre um enorme portdo que nos faz imaginar
abertura de grades, nos convidando a entrar para conhecermos um mundo diferente por
meio de uma sequéncia de imagens que nos proporcionam um preciso historico da
origem do Museu de Imagens do Inconsciente e seu trabalho terapéutico, por meio da
arte plastica, usando um método de estudo de série de imagens. Com objetivo de
amenizar o sofrimento das pessoas que sofrem de doencas psiquicas e emocionais, cuja
narracdo é realizada por Ferreira Gullar, a0 mesmo tempo que imagens Sao
apresentadas, imagens estas de pinturas feitas no Museu de Imagens do Inconsciente o
documentério transcorre como elemento de divulgacdo daquele estado de coisa, daquele
recorte de ciéncia apresentada nos sintomas dos seres que ali passeiam por nos, em tela
e na tela.

Ao término da introducdo, Hirszman, nos leva a viajar com a camera por um
corredor, entrando em uma enfermaria, depois em um quarto que vai se revelando aos
pouco o primeiro personagem desta trilogia, Fernando Diniz em: “Busca do Espaco
Cotidiano.”

Fernando sai do quarto e percorre um caminho acompanhado pela camara que
passeia pelo espaco fechado, a tela se abre em uma imagem de um registro hospitalar,
que pode ser visualizado um “diagnostico de esquizofrenia.”. Com a narracao feita por
Vanda Lacerda, em voz em off que nos leva a perceber que esta voz ocupa um lugar

representativo da ciéncia em um texto de Nise da Silveira.
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A narracdo da histéria de vida de Fernando acontece em meios as imagens que
vao sendo acrescentadas, chegando a criar a ilusdo que esta saido uma imagem de
dentro de outra imagem e, em outros momentos, vdo se apagando uma imagem e
surgindo outra com tempo de exposicdo das imagens e de acordo com o roteiro,
variando entre trés e cinco segundos. A técnica e a arte aqui se consubstanciam para
mostrar a ciéncia existente nos sintomas da humanidade ali mostrada.

As passagens de um bloco para outro sdo marcadas pela tela negra. A voz em off
fornece informacGes a respeito do comportamento de Fernando durante o tempo que
permanecia no atelié de pintura, nos primeiros dias. Ele maneja os pinceis e tintas sem
parar, sem a preocupagdo com a organizacao, revelando referéncias e pensamentos de
sua vida imaginaria.

Por um momento o filme nos remete a fala da Dr® Nise da Silveira: “Eu nio
examinava as pinturas sentadas em meu gabinete. Eu os via pintar. Via suas faces
crispadas, via o impeto que movia suas maos.” Estas falas se ornam com as imagens
apresentadas que nos informam sobre a existéncia de dois mundos dos quais vivemos: o
mundo externo onde nossas percepcdes estdo ligadas aos nossos sentimentos e 0 mundo
interno onde a percepgdo acontece por imagens do inconsciente.

Aos 25:07 do filme a voz (em off ) de Fernando é ouvida pela primeira vez,
sobre as pinturas por ele realizada; neste momento a voz tem um sentido de

representacdo do objeto de estudo, Fernando diz:

S&o muitas fantasias sem qualquer utilidade. Algumas de beleza de fantasia,
depois de fazer uma vem uma por¢do, mais isto tudo tem nome certinho, tudo
isto é sabedoria que agente ndo sabe. As vezes é um significado é s6 para
fantasiar mais nem sempre é fantasia. Parece um soldado militar, tem uma
cabine parecendo um soldado o braco virou um escudo de qualquer soldado.
O acerto da matematica vai passado para fantasia.

A voz que representa a ciéncia esclarece que a arte € usada como um objeto
amenizador e organizador das emogdes que lhe causa aflicBes. Através de um
enquadramento quer passar a mensagem de separacdo de um objeto do outro, tenta-se
evitar uma recaida na desordem. Este momento nos remete a Foucault (1970) quando se
refere a palavra como instrumento de abertura de discérdia com os loucos, gerando
assim uma atitude preconceituosa e a0 mesmo tempo uma exclusdo dos portadores de
sofrimento psiquico. Ainda a muito a se avancar neste requisito onde vemos os meédicos,

0s psicologos e até mesmo os familiares como suas portas voz.
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Era através de suas palavras que se reconhecia a loucura do louco; elas eram
o0 lugar onde se exercia a separacdo; mas ndo eram nunca recolhidas nem
escutadas. Jamais, antes do fim do século XVIII, um médico teve a ideia de
saber o0 que era dito (como era dito, por que era dito) nessa palavra que,
contudo, fazia a diferengca. FOUCAULT, 1970, p.11).

De volta a Fernando, em um segundo momento prossegue: “Estd tudo junto
dentro de um saco: casa, frutas, bichos. Tem que separar em fileirinha.” Fernando,
percorre um caminho do qual desperta para realizar desenhos de imagens visiveis dentro
do seu universo. Caminho este entendido pela psicanalista como uma reagdo em busca
de uma organizacéo do proprio eu que ele deixa demonstrar de lado a lado aos desenhos
das imagens um empenho em reorganizar seu préprio eu. Utilizando elementos
geométrico, Fernando consegue iniciar um mundo reorganizado. Traz até mesmo um
fato novo, quando comega assinar suas pinturas em um sinal de fortalecimento do ego

para dominar o caos.

Concordando com Vanico (2008, p.109), a camara se comporta como um
instrumento que pode apontar 0s objetos que compfe aos poucos a sensacdo de
ocupacdo de um espaco. H4 momentos em que se aproxima, em outro se afasta, fazendo
uma panoramica, passeando e criando, pelos seus angulos, a demonstracdo da ocupagéo
por Fernando de seu espaco reprimido no mundo interno, que se apresenta pelas
imagens do inconsciente. “A camera procura criar a partir de seus angulos a
espacialidade contida no inconsciente imagético de Fernando” que sempre pintava feliz
com muita alegria usando a oportunidade e sempre trazendo novidades, onde seu mundo
externo se expressava sem repreensao.

Hirszman, neste momento nos faz conhecer a infancia de Fernando de lado a
lado aos planos longos e a0 mesmo tempo fixos retratados as imagens. A voz de
Fernando em off, toma conta deste momento do documentério relatando suas memorias.

Entre entradas e saidas do caos, Fernando pinta passagens proximas da realidade
e outras simplesmente pelo poder de sonhar com as suas diversas criacdes do misterioso
mundo que a ele se apresentou. O documentario finaliza com Fernando praticando
modelagem, sem grade voltando para tela negra.

O documentario “Imagens do Inconsciente” mostra as diversas pinturas que pde
luz a problematica da exclusdo social dos esquizofrénicos e dos processos que esses
sujeitos processam o0 seu pensamento sobre 0 mundo em forma de arte. Ele divulga esse

estado de coisa, trazendo o tratamento de: Fernando Diniz.
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A historia de vida Fernando Diniz, contada por Silveira (1981, 1992) e Melo
(2010) inicia no seu nascimento em 06 de dezembro de 1918, na cidade de Aratu,
préximo a Salvador, Bahia. Com a morte de seu pai quando bem pequeno, sua mée
Augusta, costureira enfrentou inimeras dificuldades para o sustento dos dois. Com
quatro anos, Fernando e sua mée passam a morar na cidade do Rio de Janeiro, residindo
em pequenos quartos de casardes que tinham seus cémodos habitados por diversas
familias. Sua mae trabalhava em grandes mans@es, fazendo com isso que Fernando
convivesse muito cedo com as contendas provocadas pelas diferentes classes sociais.

Em uma dessas mansdes, Fernando passa a conviver com a menina Violeta, filha
da patroa de sua mée e um advogado muito rico, a partir desta convivéncia, Fernando se
apaixona e passa a fantasiar um casamento dele, um menino mulato e pobre, com
Violeta, menina rica e branca. Incentivado pela mae, de forma metodica, Fernando
passa a acreditar que para realizar sua fantasia de casar com Violenta, deveria se tornar
um engenheiro rico, para isto teria que estudar muito. A sua mae confirmava que se ele
estudasse, ganharia muito dinheiro, para usar como desejasse. A0 mesmo tempo que
valorizava a condicdo de ser rico e branco, exigia de Fernando um comportamento
exemplar na casa dos brancos para que ela ndo corresse o risco de perder o emprego.
“No entanto, a vida desta familia e, mais precisamente, a trajetoria de Fernando Diniz,
serdo marcadas pelos espacos de exclusdo, ou seja, pela passagem e confinamento em
institui¢des totais”. (MELO, 2010, p.635).

Aos nove anos, Fernando passa a morar em Petrdpolis em uma instituicdo que
contava com a direcdo de freiras. Ndo gostava das aulas, nem da alimentacdo oferecida;
SO apreciava os retiros de trés dias ofertados pelo asilo que o afastava por um tempo da
rigidez. Sem brinquedos passa a criar brinquedos interplanetarios. Conforme Silveira,
(1981, p. 181) Fernando declara que tinha: “O poder de sonhar com o que quiser menos
com o que é da Terra.”

No asilo de feiras, Fernando permanece por dois anos, em seguida volta para o
Rio de Janeiro, onde passa a estudar em uma escola publica; obtendo boas notas, chega
a se preparar para o vestibular de engenharia, quando tem a noticia a repeito do
casamento de Violeta que o levou a uma agitacdo de carater emocional, perdendo o
interesse pelos estudos e se descuidando do préprio corpo, passando assim a viver pelas
ruas sem destino.

Chegou a praticar um ato de rebeldia que Silveira considerou como o Unico da

vida de Fernando que fora banhar-se nu na praia de Copacabana. Foi levado preso por
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este ato e permaneceu detido por seis meses, através de uma avaliacdo psicoldgica
chega ao hospital do Engenho de Dentro. Concordado com Melo (2010, p.637). “pode-
se acompanhar, por meio da triste biografia de Fernando, toda uma gama de
mecanismos de exclusdo social que encontram seu ndcleo em diversas instituicées que
zelam pela “boa conduta.”

Fernando nunca saiu do hospital, a descricdo de um prontuério e de uma pessoa
ausente de seu mundo exterior, assinalam que em 1949 comeca sua trajetoria na terapia
ocupacional, criada e conduzida pela Dr® Nise da Silveira, caminhando assim para uma
restauracdo através de expressbes criativa que compde uma cole¢do de imagens
realizada por Fernando, forma-se respeitavel objeto de estudo do poder auto curativo da
arteterapia.

Essa multiquestdo nos remete a Souza e Carvalho (2003), quando assinalam que
a dignidade da vida é manifesta quando as condi¢gdes da necessidade humana sdo
supridas, entretanto hd uma complexidade em que se tém como principais vertentes

fatores subjetivos que ndo podem ser excluidos

das consideragdes acerca da qualidade de vida. Mesmo que critérios materiais
especificos da experiéncia cotidiana sejam usados como indicadores, a
dimenséo subjetiva deve ser observada a fim de que se tenha uma percepgéo
integral desse conceito. (SOUZA e CARVALHO, 2003, p. 516)

Dessa forma, as imagens produzidas através das artes fazem com que as
subjetividades e as realidades vivenciadas no processo do tratamento provoquem
autonomia e acolhimento dos internos no processo do tratamento institucional e as
instituicbes de tratamento necessitam da arte e da ciéncia como estratégias de cura,
como de divulgar o tratamento, o0 questionamento acerca deles e das técnicas que podem
ser desenvolvidas e consolidadas pela ciéncia. Assim, a Divulgacdo Cientifica e
Arteterapia se fortalecem numa Linguagem Cinematografica que expdes o Museu de
Imagens do Inconsciente como passo de um tratamento, de incluséo e de reflex&o sobre

a vida de quem ao tratamento esta afeto.
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6 RESULTADOS E DISCUSSAO

O Museu de Imagens do Inconsciente, mesmo desempenhando um papel
importante para a Divulgacdo Cientifica, ndo supre a urgéncia de um dialogo entre
Ciéncia e sociedade no que tange a sua especificidade de trabalho com parcela
significativa de pessoas sujeitas a tratamentos emocionais. E nessa esteira, também néo
supre ao dialogo que se deve travar com as estratégias que os documentarios possam ter
como elementos divulgadores da arte e da ciéncia. Ainda que a arte se constitua
elemento no auxilio ao tratamento das crises mentais e que a divulgacdo cientifica
amplie o debate em torno do assunto, desmistificando ideias ja cristalizadas, vemos
que, neste momento, o amparo da linguagem cinematografica da trilogia “Imagens do
Inconsciente” no personagem, Fernando Diniz em ”Busca do Espago Cotidiano” ¢ uma
forte tentativa do estabelecimento de uma forma de didlogo entre a Divulgacao
Cientifica e a arte nas expressdes aqui colocadas, em que uma analise pautada pela fala
da Ciéncia, abre espaco para o0 objeto estudado, ampliando assim a comunicacao entre
Ciéncia e sociedade, imagens, museus e pessoas que se colocam e ndo se destituem da
sua condicdo de sujeitos nos seus tratamentos emocionais.

Corroborando com a existéncia de diversas possibilidades de divulgar a Ciéncia,
que acontece nesses casos singulares, temos uma linguagem que tem o poder de
alcangar um publico diversificado e ao mesmo tempo trazer conhecimento sobre a
arteterapia praticada como forma de tratamento na satude mental, através de um método
enraizado no afeto, ponto chave que fica em aberto para novos estudos, reflexdes e
mergulhos interpretativos.

Pensando assim foi possivel realizar este trabalho, que considerou a linguagem
cinematogréafica como elemento importante de comunicacgdo e a arte usada como terapia
para estudo cientifico. Fica, entdo, presente nos resultados apontados nesse breve
estudo, um olhar diferenciado na realizacdo da Divulgacdo Cientifica e uma propositiva
de discussdo de tema que ndo se esgota aqui, muito pelo contrario, se mostra como
resultado e discussdo de uma possibilidade de abertura de novas portas para esse
assunto que instiga, intriga e se da numa espiral continua em que nenhum trabalho e
pesquisa poderd da conta. Conclui-se, portanto, como resultado a essencialidade da
discussdo, do tema e da sua divulgacéo no cenario académico ligado a outras matrizes
de andlise dada a vocacgdo interdisciplinar e conectiva da triangulagdo ciéncia, arte e

Divulgacéo Cientifica.
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Dessa forma, as imagens produzidas pelo documentario, foco de nossa analise,
provocam reflexdo e conferem autonomia no processo do tratamento institucional que
utiliza a arteterapia numa Linguagem Cinematogréafica aliada ao Museu de Imagens do
Inconsciente, na histéria de vida Fernando Diniz, contada por Silveira (1981, 1992) e
Melo (2010), sobretudo no que marca a critica as situagdes de exclusdo e confinamento
em instituicOes totais. Eis que fica explicita a necessidade da Divulgacgdo Cientifica para
sensibilizacdo de um tratamento mais humanizado é condizente as necessidades desse
humano que ndo deve ser objetificado, coisificado e reificado em qualquer tratamento
que seja submetido. Essa € a nossa analise; esses sdo 0S nossos resultados que se
consubstanciam no sentido humano e humanizado do tema central e dos temas

periféricos aqui trabalhados.
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CONSIDERACOES

“Creio que a transcendéncia é talvez o desafio mais secreto e escondido do
ser humano. Ele se recusa a aceitar a realidade na qual esta mergulhado
porque se sente maior do que tudo o que cerca.

Com seu pensamento, ele habita as estrelas e rompe todos os espacos. Essa
capacidade é o que nés chamamos de transcendéncia, isto é transcende,
rompe, vai para além daquilo que é dado. Numa palavra, eu diria que o ser
humano é um projeto infinito.” Leonardo Boff

Buscando responder ao problema de como a linguagem cinematografica pode
atuar como veiculo de Divulgacédo Cientifica para o conhecimento da historia do Museu
de Imagens do Inconsciente, e de como reforcar a arte como elemento de contribuigéo
para Ciéncia da Salde, iniciamos este artigo, que chega ao seu final com mais reflexdes
do que respostas. Seria ousado demais concluirmos que o argumento dessa pesquisa e
sua composicao se sintetizam a este trabalho, pois acreditamos que had muito ainda a ser
observado a respeito desta proposta, e s6 levantamos pontos que abrem chaves que se
processam num aprofundamento do tema. Desta forma apresentamos consideragdes e
ndo conclusoes.

A partir da escolha do tema e do objetivo geral, a pesquisa se apresentou na
busca de analisar de que forma a histéria do Museu de Imagens e Inconsciente,
veiculada a linguagem cinematogréfica, do documentario “Imagens do Inconsciente” de
Leon Hirzman, contribui para ciéncia e arte no universo da Divulgacdo Cientifica.
Sabemos que este € um caminho longo, que ndo compete ao tempo de um artigo. Assim
asseguramos que avaliar temas como arte, ciéncia e divulgacdo cientifica é um processo
extenso que encontrara resposta na sua processabilidade e que a Divulgacao Cientifica e
Arteterapia se fortalecem numa Linguagem Cinematografica sim. Essa arte e essa
linguagem expostas pelo documentario, desperta para a importancia de um tratamento
que considera o outro na sua atividade criadora. Para tanto o veiculo em que esses
fatores se concretizam, ou seja, 0 Museu de Imagens do Inconsciente, € divulgado como
um local, um espaco que possui tratamento de inclusdo e de reflexdo sobre a vida de
guem esta afeto aquela ordem inclusiva pela arte, pelo respeito das pinceladas e pela
expressao de poder ser 0 que a imaginacgao puder fazer na tela e no pincel.

Os efeitos da arteterapia proposto por Nise da Silveira pode ser visualizado na
trilogia cinematografia “Imagens do Inconsciente” de Leon Hirszman, que traz o

argumento da légica cientifica, revelando em uma linguagem cinematografica, que tem
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sua narracdo nos trabalhos executados pelos proprios artistas do Engenho de Dentro, o
processo de um tratamento, de inclusdo e de reflexdo sobre a vida de quem ao
tratamento esta afeto.

Dessa forma, é no valor artistico e cientifico que o documentario transmite luz a
problemaética cultural, cientifica e divulgadora dessa multiquestdo da criacdo do Museu
de Imagens e Inconsciente. Revolucionada foi ai a historia da loucura com método que
lancou méo da arte na ciéncia como instrumento que desenvolve o campo cientifico,
transformando ndo s6 o campo da satide mental, mas também amenizando os efeitos da
loucura através das expressdes expostas na imagem. A Divulgacdo Cientifica esta
presente ai, na arte de se fazer o processo diferente e divulgar, os resultados desse

processo mais agregador e humano.

Por isso, ao trazermos Silveira e Hirszman, que nos revelam o poder de ligar arte
e ciéncia e divulgacdo, através das imagens usadas como instrumento de promocdo a
salde, vemos transcender e florescer a ciéncia que emancipa e liberta em saude,
popularizacédo e arte. Além da linguagem cinematogréafica, ser utilizada como objeto de
Divulgacéo Cientifica ela nos proporciona conhecimento a respeito da origem do Museu
de Imagens do Inconsciente, promovendo, assim, a divulgagdo de um método, ndo
menos cientifico, por meio da arte, onde podemos ver claramente a combinacdo da
triade salde, ciéncia e arte. Podemos assim pensar na Divulgacdo Cientifica, em
formato cultural que contribui para ciéncia, elevando a composicdo do humano, da
liberdade de expressdo dos sujeitos como elemento de cura. Sabemos que cada vez
mais sdo necessarios panoramas distintos que apresentem linguagens préximas e aceitas
pelo publico alvo. Que sejam inteligiveis e sensorialmente perceptiveis, porque tanto a
cinematografia quanto os museus funcionam, nesses termos, como elementos que
divulgam processos de tratamento com aporte da ciéncia, por isso justificamos aqui
nossa breve pesquisa que se enleva na mais doce tentativa de reconhecimento do outro
nas suas possibilidades e nas suas tdo genuinas criagoes.
De concepcdo despretensiosa esta pesquisa buscou trazer mais um apontamento e

voz para divulgacéo cientifica na singularidade que este caso nos permite ter.
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