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SOUZA, Thalles Yvson Alves de. A Sensibilizagéo do Olhar: estudo sobre exposi¢ao interativa
e o estudante de arte. 37 f. Trabalho de conclusdo de curso. Programa de Pés-Graduacao
Lato Sensu em Educacédo e Divulgacéo Cientifica, Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia (IFRJ), campus Mesquita, Mesquita, RJ, 2016

RESUMO

O presente trabalho faz uma observacéo da evolugdo dos museus e centros de ciéncias e
também da importancia do conceito de interatividade com suas categorias nos espacos de
educacdo ndo formal, o estudo considerou como importantes estes instrumentos de
divulgacdo cientifica e popularizagdo do conhecimento, analisou a relevancia da juncao
ciéncia e arte levando em consideragdo que, dentro das exposi¢cdes destes centros, 0s
mobdulos expositivos interativos tem um papel fundamental para a agucar possibilidade de
influéncia mutua com expectador. A aproximacdo das duas areas de conhecimento leva a
sensibilidade e acentua a aquisicdo do aprendizado. Partindo desse principio, levantou-se
algumas hipéteses de como seria a curiosidade de aprendizado de um licenciando em artes
neste ambiente? Sera que ele buscaria ferramentas para sua aprendizagem nestas
instituicbes? Qual seria seu comportamento em um ambiente que ndo faz parte de sua
formacao? Este trabalho tem como objetivo avaliar a percepgéo do estudante de Arte acerca
da importancia dos museus e centros de ciéncias enquanto um espaco de educagdo nao
formal. Sob o viés da pesquisa qualitativa, os recursos de coletas de dados utilizados foram:
uma entrevista com perguntas abertas e fechadas, observacéo néo participativa e grupo focal.
Como resultados, vimos que, mesmo com 0 Pouco acesso aos museus e centros de ciéncias,
0 aluno consegue se sensibilizar e associar o conhecimento com a vivéncia adquirida, buscam
o entendimento das conceituacdes referentes ao modulos expositivos e que, através da
manipulacdo, despertam o sentimento ludico, conseguem desenvolver melhor a percepgéo e
com isso a compreensao, concluindo que ha uma forma mais prazerosa e dinamica para o
ensino e o aprendizado, que com os estimulos corretos ha possibilidades de mudanca social.

Palavras-chave: interatividade; ciéncia e arte; percepcao; educacédo nao-formal
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ABSTRACT

The present study makes an observation of the evolution of museums and science centers
and also of the importance of the concept of interactivity with their categories in the spaces of
non-formal education, the study considered as important these instruments of scientific
dissemination and popularization of knowledge, analyzed the Relevance of the junction
science and art taking into account that, within the exposures of these centers, the interactive
exhibition modules have a fundamental role to sharpen the possibility of mutual influence with
spectator. The approximation of the two areas of knowledge leads to sensitivity and
accentuates the acquisition of learning. Based on this principle, did some hypotheses arise of
what would be the curiosity of learning of a licensing in arts in this environment? Would he
seek tools for his learning in these institutions? What would be their behavior in an environment
that is not part of their training? This work aims to evaluate the perception of the art student
about the importance of museums and science centers as a space of non-formal education.
Under the bias of qualitative research, the data collection resources used were: an interview
with open and closed questions, non-participatory observation and focus group. As a result,
we have seen that, even with little access to museums and science centers, the student is able
to sensitize and associate knowledge with acquired experience, seek to understand the
concepts related to the exhibition modules and, through manipulation, awaken the Sense of
play, they can develop a better perception and with that understanding, concluding that there
is a more pleasurable and dynamic way for teaching and learning, that with the right stimuli
there are possibilities for social change.

Keywords: interactivity; Science and art; perception; Non-formal education
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1 INTRODUCAO

Os museus e Centros de Ciéncias no Brasil expandiram-se significativamente nas
duas ultimas décadas do século XX avancando para a primeira década do século XXI. Umas
das contribuicdes para este fato se deu pelo incentivo dos editais destinados a ampliacao da
popularizacdo da ciéncia no Brasil nos ultimos anos, ampliacdo esta que também aconteceu
no cenario internacional. (FERREIRA, 2014). Todavia, a partir da publicacdo da Pesquisa de
Percepgéo Publica do Ministério da Ciéncia e Tecnologia e Inovacdo — MCTI, que fez um
levantamento sobre o conhecimento dos brasileiros sobre Ciéncia e Tecnologia, ainda se
verifica um grande desconhecimento por parte da sociedade sobre a existéncia e funcdo
social desses espacos de divulgagéo cientifica (BRASIL, 2015).

Considerando a grande relevancia dos centros e museus de ciéncia para a divulgagéo
da ciéncia, McManus (1992) classifica em seu trabalho, os Museus de Ciéncias em trés
geragOes. Partindo do seu ancestral, o Gabinete de Curiosidades, cujo 0 acervo era composto
de pequenas cole¢des em salas ou galerias de casas da nobreza europeia dos séculos XVII
e XVIII, marca o desenvolvimento do conhecimento a partir dos objetos expostos. Ja a
primeira geracdo de museus nasce pela saturacdo dos objetos nos gabinetes e pelo
estreitamento de relacdo com a academia, toda a colecéo era exposta a partir de um desejo
de classificacdo e organizacao, “incluem os grandes museus de histéria natural e aqueles que
se dedicam a colec¢des de instrumentos utilizados na investigagao cientifica” (MCMANUS,
1992, p. 159).

A segunda geracao é marcada pela tecnologia industrial da virada para o século XIX.
Os museus eram criados para “atender as necessidades praticas da industria” (MCMANUS,
1992, p 161). Suas exposicdes foram utilizadas para a formagéo técnica dos trabalhadores
onde se aprendia a operar as maquinas, mantendo-se até os dias atuais, os elementos
manipuldveis. Chegando ao inicio do século XX a divisdo entre as duas geragfes foi a

inauguracdo do Deutshes Museum na Alemanha em 1903, como afirma:

Anos mais tarde observa-se a difusdo desta e de outras formas de
participacdo dos visitantes nos museus de ciéncia. Aparatos de tipo push-
botton (apertar botdes para obter resposta Unica) estéo presentes no Museum
of Science and Industry (EUA/1993) e no Science Museum of London
(Inglaterra /reinaugurado em 1927). Estes tipos de interatividde possibilitam
0 enriguecimento dessas instituicbes com a exibicdo de fendmenos
cientificos (CAZELLI et al, 1999, p.6).



A partir do século XX, surge a terceira geracdo, indicando que o conhecimento toma o
lugar do objeto, colocando a importancia na comunicacdo das ideias e o conceito cientifico
frente a contemplacdo do elemento, as exposi¢cdes tornam-se interativas com os aparatos e
com maior énfase na ciéncia e tecnologia (C&T) contemporanea, originando os Science

Centers, mais interativos e dinamicos.

Estes museus e centros de ciéncia estdo preocupados com a transmissdo de
idéias e conceitos cientificos, em vez de a contemplacdo de objetos
cientificos ou desenvolvimentos de histéria cientifica. O seu principal objetivo
€ a educacgdo publica declaradamente (MCMANUS, 1992, p.163 traducéo
nossay).

A cada geracdo, os Museus e Centros de Ciéncias vem afirmando seu papel de
divulgador de conhecimento para a sociedade. McManus (2009) mostra que em especial, 0s
Centros de Ciéncias, foram se multiplicando rapidamente por serem mais atrativos para sua
concepgdo, pois seus criadores ndo ficava obrigados a possuirem uma colecdo museal,
também pelo fato da popularidade junto ao publico em geral, principalmente familias e a
escola e finalmente, por 6rgaos governamentais apoiarem a promocao da educacao cientifica

como bem cultural.

Nestes locais, dentro de suas atividades, cria-se demandas na construcdo de modelos
cientificos e modulos expositivos interativos, que atraiam os olhares e agucem a curiosidade
dos visitantes e vém em busca de um conhecimento cientifico além da educacéo formal, como
também o modelo cientifico dentro da éarea artistica que é utilizado como ferramenta

pedagdgica para 0 ensino das representacfes académicas.

Por outro lado, alguns museus de arte como o Museu Nacional de Belas Artes, estéo
repletos de cOpias em gesso de esculturas gregas e romanas que foram trazidas na Missao
Artistica Francesa em 1816, para fazer parte do acervo de material pedagdgico para o ensino
de desenho, pintura e escultura da entéo primeira escola de arte chamada Academia Imperial
de Belas Artes. Hoje esse material fica em exposicao permanente no museu (PEREIRA, 2008;
MASCARENHAS, 2016).

Para McManus (2009) o “meio de transmissao de informagéo da educagéo informal
nos ambientes de Museus e Centros de Ciéncias é feita usualmente pela comunicacdo
tridimensional ou pelo modulo expositivo manipulavel” (p 54). Nas Artes Visuais, a
representacdo da realidade acompanha a pratica cotidiana do artista, ndo importando a qual
movimento artistico ele pertenca, seu estilo, suas referéncias e qual suporte se utilize. Nesta

gquestdo, o suporte onde deposita todo pensamento é basicamente de dois formatos: o



bidimensional que usa as dimensfes altura e largura e o tridimensional que usa a altura,
largura e a profundidade (ARNHEIM, 2002).

Neste contexto, os Museus e Centros de Ciéncia, que tém a interatividade como mola
mestra, devem favorecer a provisdo de estimulos baseados em objetos e fenbmenos da
realidade (WAGENSBERG, 2006).

Visto que desde muito antes da criacédo da Perspectiva no Renascimento, onde o pintor
comecgou a representar o real mudando a concepcao espacial, o didlogo entre a Ciéncia e a
Arte vem estabelecendo interpretacbes do universo com semelhangas mas, usando
linguagens distintas (REIS, GUERRA e BRAGA, 2006). A possibilidade de aproximacao das
duas areas de conhecimento, alimenta a curiosidade do expectador, leva a sensibilidade e
aguca o aprendizado. E a curiosidade do estudante de arte neste contexto? Sera que ele
buscaria ferramentas para sua aprendizagem nestas instituicdes? Como se comportaria em

um ambiente que ndo faz parte da sua formacgao?

Embora a maioria dos estudos de publico que visita os Museus e Centros de Ciéncias
volte-se aos alunos do ensino fundamental e médio (RODRIGUES e AFONSO, 2015), foi
levantado a hipétese de como seria a visitacdo do estudante de Arte num ambiente museal
gue se utiliza de aparatos com linguagens e expressdes artisticas para estimular percepcao,
a interatividade e o conhecimento cientifico; Qual seria seu comportamento frente aos

maédulos e quais seriam as suas proposicdes entre ciéncia e arte?

Este trabalho tende propiciar ao estudante de arte, a possibilidade de apoderar-se do
espaco museal, criando uma interatividade entre as areas de conhecimento, transformando

em um ambiente interdisciplinar de divulgagéo de informagéo.



2 REFERENCIAL TEORICO

A escola, no contexto social atual, tem um importante protagonismo frente a educacao,
mas ndo é a Unica, por conta das diversidades de atividades decorrente de uma sociedade
tdo complexa. Podemos considerar a existéncia de outras instituicdes que dividem esse papel
nas diversas modalidades de ensino (VASCONCELLQS, 2013). Freire (2013) amplia a jun¢éo
dos espacgos formais e outros diversos ambientes ndo-formais de educagdo para uma melhor

interagdo das experiéncias:

[...] Se estivesse claro para nés que foi aprendendo que percebemos ser
possivel ensinar, teriamos entendido com facilidade a importancia das
experiéncias informais nas ruas, nas pragas, no trabalho, nas salas de aula
das escolas, nos patios dos recreios, em que variados gestos de alunos, de
pessoal administrativo, de pessoal docente se cruzam cheios de significagdo
(FREIRE, 2013, p. 44-45).

“A educagao formal esta consolidada hoje e é uma necessidade do ser humano”.
(MCMANUS, 2013, p. 22). Em um sistema de educagdo formal, segue a estrutura
organizacional oficial tendo a avaliacdo como dispositivo imprescindivel para a mensurar a
compreensdo e assimilacdo do contetido na formacao do individuo, se busca resultados que
mostre a qualidade de aprendizagem. Em sintese, pode-se dizer que a educacao formal
ensina para um fim em um ambiente controlado e funciona partilhando as necessidades e

oportunidades universais de conhecimento e producdo econémica (MCMANUS, 2009).

Nos ambientes de educacéao néo formal, por sua vez, a escolha do receptor do que se
quer acessar € livre e neste sentido, a autora afirma que a influéncia por interesses e
motivagdes internas sao pessoais e também podem ser influenciadas pelos grupos sociais
gue fazem parte (MCMANUS, 2009).

Entre os varios objetivos dos Museus e dos Centros de Ciéncias, agugar, motivar,
estimular o visitante a partir do ltdico. E um local onde estas praticas sdo experimentadas
pelas motivagBes intrinsecas que valorizam as emogfes ali estimuladas. O importante é
deixar claro que a ludicidade néo transforma o museu em uma instituicdo recreativa como

destaca Vasconcellos (2013):

[...]a missdo do museu nédo é divertir as pessoas, e sim, propiciar experiéncias
de educacédo ndo formal, que possam contribuir para ampliar no seu publico
o desejo de se apropriar de uma parcela cada vez maior do patriménio cultural
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produzido pela humanidade. O ludico deve ser utilizado pelo museu como um
instrumento para o alcance de seu objetivo de contribuir para ampliar nos
individuos a consciéncia sobre si mesmos (na sua condicdo de seres
pertencentes a sociedade e a humanidade), os outros, 0 mundo e também
sobre a historicidade presente em tudo isso. (p.38)

Para Stocklmayer (2002), todos os Museus e Centros de Ciéncias tém estabelecido
em sua missao, o objetivo de melhorar a afeicdo do publico a sua percepcédo e entendimento
da ciéncia. Mesmo as visitacfes das exposi¢cdes apresentando um carater positivo, ha de se
analisar mais sobre de que forma a imagem da ciéncia estd sendo comunicada. Missédo que,
em geral, aponta para a promog¢ao, aproximagao e para a compreensao do publico em relagéo
a ciéncia e a tecnologia através de atividades de popularizacéo e de experiéncias educativas
baseadas em abordagens interativas e participativas (PADILLA, 2002).

Padilla (2002) assinala que desta missao genérica, pode-se destacar as principais
funcdes dos Centros de Ciéncias como: um espaco de convivéncia e interacdo; de recreacdo
com foco cientifico; estimulo a formacéo de vocagdes cientificas; criacdo de uma consciéncia
de contribuicdo da ciéncia; apoio as escolas; educacdo ndo formal em ciéncias e

popularizacdo da C&T.

A alfabetizacdo cientifica por meio dos centros de ciéncias é uma estratégia que a
escola dispde por nao ter “condicbes de proporcionar a sociedade todas as informacoes
cientificas necessérias a compreensao do mundo em mudanga” (GOUVEA e LEAL, 2003, p.

222). Assim como:

Os centros e museus de ciéncias desempenham um papel importante na
formacédo continuada dos professores como fontes de modelos de ensino-
aprendizagem para serem apropriados pela escola para a sala de aula. Os
museus realizam cursos, produzem materiais escritos, aparatos interativos e
equipamentos que podem ser a base para a construcao de curriculos, de
conceitos/modelos e de atividades para professores em suas classes
(GOUVEA e LEAL, 2003, p. 222).

As relagbes mais estreitas entre escola, museu e universidade fazem com que o
conhecimento cientifico seja difundido, facilitando uma alfabetizacéo cientifica e tecnolégica
mais eficiente e consciente com as questdes da sociedade na atualidade. “A universidade tem
o dever de produzir pesquisas, que possibilitem maior conhecimento do aluno, do dominio de

conteudos e das metodologias de ensino-aprendizagem” (GOUVEA e LEAL, 2003, p. 223).

A interatividade nos Museus e Centros de Ciéncias permite aos visitantes um relevante

papel ativo frente aos objetos expositivos interativos, como é destacado:
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7

O museu € um espaco privilegiado de aprendizagem, pois dentro dele é
possivel aprender ciéncia por meio do toque (experiéncia concreta), pela
visdo de que ocorre (observacéao reflexiva), pela compreensao conceitual e
pela experimentacdo de maneira ativa e instigante (GOUVEA e LEAL, 2003,
p. 223).

Quando os Museus e Centros de Ciéncias criam em seus espacos, ambientes
interativos, levantam questdes relacionadas ao processo de aprendizagem, entendendo que
ndo se deve olhar para estes espacos como uma extensdo da educacdo formal, haja vista

gue a avaliagdo ndo é o objeto principal e justifica:

As caracteristicas que definem os Centros de Ciéncias podem ser enunciadas
como: uma preméncia quanto a compreensao da ciéncia pelo publico, um
desejo de atrair os jovens para o estudo formal de assuntos cientificos, o
divertimento, o entusiasmo e o compromisso de suas equipes e uma série de
maodulos expositivos manipulaveis, expressamente construidos, muitas vezes
ndo relacionados entre si, que evocam expressdes de fascinagéo, prazer
estético e reveréncia (MCMANUS, 2009, p. 56).

Visdo também compartilhada com Wagensberg (2006) que néo vé restricdes dentro
dos Museus e Centros de Ciéncias para lecionar, informar, instruir. Entende que dentro destes
locais acaba sendo inevitavel a aprendizagem, mas, para qualquer um destes objetos, que

estao expostos, existe uma outra midia que articula e desenvolve melhor, explica:

Um museu de ciéncia é um espaco dedicado a fornecer incentivos para
qualquer cidaddo, em favor do conhecimento cientifico, do método cientifico
de um parecer cientifico, 0 que consegue principalmente utilizando realidade
(objetos e fendmenos reais) conversa com ela mesma e com 0s visitantes.
(WAGENSBERG, 2006, p. 27, traducdo nossa)

A ciéncia e a arte sdo duas areas de conhecimento que podem se influenciar
mutuamente. Participar da concepcao da arte € um 6timo exercicio para qualquer cientista
por ampliar as ideias dentro do método cientifico, do mesmo modo que nédo hé limite sobre as
complexidades que podem inspirar um artista, pois a ciéncia € uma fonte muito rica, servir a

ciéncia € um bom exercicio para qualquer artista (WAGENSBERG, 2006).

Uma vez que a Arte pode estabelecer emocgdes cientificas e o “Museu de Ciéncia
moderno deve favorecer uma profusdo de estimulos baseados nos objetos e fenébmenos da
realidade” (WAGENSBERG, 2006, p. 36), 0 autor estabelece trés categorias de interatividade
gue ocorrem no ambiente museal para classificar estes objetos:
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A interatividade manual (hands on): onde o visitante € um elemento ativo dentro da
exposicao, usa as maos para acionar os dispositivos, provocando as emogodes, onde sua acdo
causa seu questionamento e a reacdo de sua acdo devolve uma resposta sem qualquer
intermediagdo externa. Wagensberg (2006) em andlise, diz que a interatividade manual nao
pode ocorrer sem uma certa quantidade de interatividade mental. Entretanto, para Pavao e
Leitdo (2007) a utilizagéo equivocada da interatividade hands on acaba abrindo espago para
construcao de experimentos comuns que remeta a uma resposta Unica e ndo possibilite outras
variantes de questionamentos e consequentemente a nao reflexdo. Esse tipo de atitude
pedagogica “ainda € muito comum no ensino de ciéncias, em que o aluno, ou o visitante, é
mero depositario de informagdes” (PAVAO e LEITAO, 2007, P.41).

A interatividade mental (Minds on) partindo da interacdo com o0 objeto e com isto
provocar reflexdes, duvidas sobre a experiéncia praticada, sair do espaco expositivo com mais
perguntas ou mais duvidas € uma boa medida para a exposi¢ao, mover o espectador a buscar
novas fontes de conhecimento faz “estabelecer conexdes entre a atividade museogréafica com
a vida cotidiana” (WAGENSBERG, 2006, p. 39).

A interatividade cultural (Heart on) onde a estética o conduza a sensibilizacéo. Ela da
prioridade as identidades coletivas da sociedade onde o museu ou o centro de ciéncia esta
inserido. O visitante que vem de fora desta localidade se sensibiliza com os objetos culturais
locais, da mesma forma que o visitante regional se sensibiliza com a evidéncia de sua cultura.
Com isso, quando o uso da arte é feita para legitimar a comunig&o da ciéncia, todos os museus
podem ser diferentes (WAGENSBERG, 2006).

A visdo de Pavéo e Leitdo (2007) quanto a interatividade so6 fica plena quando ha a
“intervercao competente do mediador, os visitantes sdo estimulados a interagirem uns com o
outros” (PAVAO e LEITAO, 2007, p. 41), que eles chamam de Social-on. Quando ha o
estimulo de troca entre o mediador e o objeto de conhecimento denomina-se Explainers-on.
O objetivo primordial na visdo dos autores € de proporcionar as respostas mas também muitos
guestionamentos:

[...] reconhece o papel do monitor dentro do museu como instrumento
interativo por exceléncia, com potencial invejavel para mediar processos de
construcdo do conhecimento. Nao se trata de oferecer respostas, mas de
estimular a critica, a curiosidade e a indagacéo. De fato, os centros e museus

de ciéncia sdo locais de aprendizagens, entretanto isso ndo é o essencial
neles. (PAVAO e LEITAO, 2007, p. 41)

A relacdo entre arte e ciéncia, vem por sua vez, auxiliar a construgdo de novos
caminhos para ambas as areas desde a Revolucao Cientifica, Galileu por exemplo, estudou

desenho que o fez entender a aparéncia da lua vista de sua luneta, capaz até de calcular a
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altura das montanhas sé pela compreenséo da perspectiva. Os artistas da fase Impressionista
investigaram a dimensé&o do tempo em suas pinturas, influenciados pelo advento da fotografia,
guebraram paradigmas da perspectiva, mostrando como o objeto representados nas pinturas
mudava com o tempo. (REIS, GUERRA e BRAGA, 2006). Cézanne, Seurat e Monet se
apropriaram das novas teorias das cores para descobrir fusdes luminosas entre elas através
de suas pinceladas curtas e rapidas (OSTROWER, 1998).

A ciéncia foi uma constante na vida artistica de Salvador Dali, que se aprofundou nos
conceitos da fisica, matematica e psicanalise para representar nas suas pinturas uma nova
realidade a partir das teorias da relatividade e da fisica quantica, ajudou com isso, a criar 0
movimento Surrealista, aplicou em seu trabalho conceitos cientificos e artisticos para compor
suas obras (LOPEZ FERRADO, 2006). Com esses breves exemplos, percebe-se a

importancia da jungéo Ciéncia e Arte.

Também, a criatividade é um elemento comum entre a ciéncia e a arte, 0 momento
criativo € marcado pela mistura da razdo e emocao.

A criatividade, como potencial, e a criagdo, como realiza¢do do potencial, se

manifestam de modo idéntico, independentemente dos rumos especificos

gue depois seguirdo nas duas grandes vias do conhecimento. Sem duvida,

0s momentos de criagdo sdo momentos conscientes. (OSTROWER, 1998, p.
285).

Com isso, quando a interatividade numa exposi¢ao cria estimulos sensoriais, torna a
percepgdo um ato de compreeséo. A percepcao envolve um “processo altamente dindmico e
caracteristico da consciéncia humana” (OSTROWER, 1998, p. 73). Ela focaliza determinados
estimulos, seleciona dependo dos critérios pessoais, que pode ser diferentes para cada ser

humano e transforma em conteddos emocionais e intelectuais (OSTROWER, 1998).

Usar a Arte e suas linguagens para transmitir temas cientificos tornam esses
contetdos mais prazeroso, de facil assimilagdo para qualquer publico tanto o leigo quanto o
especialista, transformando a experiéncia museal mais enriquecedora (WASGENSBERG,
2005).
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3 OBJETIVOS GERAL E ESPECIFICOS

Este trabalho tem como objetivo geral investigar as percep¢des dos alunos de Arte
dentro de um museu de ciéncias. Como objetivos especificos: avaliar o nivel de conhecimento
acerca dos Museus e Centros de Ciéncias dos alunos de Licenciatura em Belas Artes da
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro — UFRRJ; caracterizar a exposicédo
“NeuroSensagdes” do Espaco Ciéncia InterAtiva sob o ponto de vista do aluno de Arte quanto
a interatividade e avaliar a percepc¢éo do estudante de arte acerca da importancia dos Museus
e Centros de Ciéncias enquanto um espaco de educagao nao formal.

4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O Centro de Ciéncia escolhido para desenvolver a pesquisa, foi o0 Espaco de Ciéncia
Iterativa — ECI, do Instituto Federal de Educacgdo, Ciéncia e Tecnologia — IFRJ, campus

Mesquita, localizado na regido metropolitana do Estado do Rio de Janeiro.

No ECI, encontra-se a exposicdo cientifica de longa duragdo intitulada
“NeurosSensagbes”, onde o foco principal é divulgar a partir do sistema nervoso as ligacdes
com os sentidos corporais e 0s estimulos externos. Nos diversos madulos interativos, objetos
e instrumentos cientificos que comp&em a exposicao, ha cinco modulos que foram concebidos

com objetos de caracteristicas aplicadas as Artes Visuais, descritos no quadro 1:

Quadro 1 - Descricdo dos médulos interativos tridimensionais

Sistema Nervoso: médulo composto por uma
bancada onde se acomoda um encéfalo de
cerca 1,00 metro de diametro

aproximadamente. Em cada face desta

bancada h& uma descricdo de cada area de

Foto 1 — Encéfalo Foto 2 — Encéfalo

atuacdo cerebral dentro dos sentidos
humanos e um botdo que ilumina a area

descrita, dois microscépios contendo células

cerebrais e um grande par de neurbnios de
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cerca de 3,50 metros fixado acima da cabeca
do expectador ddo uma no¢do muito ampliada

do momento das sinapses.

Foto 3 — Neurdnios

Audicdo: neste modulo, ha um instrumento
musical que exemplifica as ondas sonoras,
um relevo da parte interna do aparelho
auditivo, revelando todos seus detalhes com a
parte externa — a orelha — um invélucro
expositivo com os trés ossiculos em tamanho
real, e um monitor com headphones

transmitindo videos

idos dependem de trés
0s para funcionar?

Sistema Sensorial Soméatico: médulo com
caixa sensorial para ativar o tato, modelo
cientifico de corte da pele e a escultura do
Homunculo de Penfield que é a personificacéo
do acumulo de terminacbes sensoriais no
nosso corpo. As formas desproporcionais
identificam onde ha mais terminacfes

nervosas pelo corpo.

do tamanho da noss3
sensibilidade sensorial

somtica.

Gustacdo: moédulo com apenas uma
Escultura em relevo de uma boca em tamanho
ampliado, com sua lingua projetada para fora,
suas papilas gustativas, pequenas saliéncias
gue captam as sensacfes de sabores foram
evidenciadas para ficarem mais visiveis e um
espelho para que o expectador possa

identificar suas papilas.

Foto 6 — Gustacao
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Olfato: médulo composto com uma Escultura
em relevo de uma cabeca em tamanho natural
de perfil, hd uma ligagédo para exemplificar a
ligacdo da respiracdo entre a boca e o nariz, a O Nariz
parte externa da cabeca, se abre mostrando a
anatomia da estrutura da respiragdo. Ao lado,

nove potes com aromas diversos para que o

Degustamos nao somente com a lingua,

espectador possa identifica-lo. mas também com outras éreas como o

palato, a faringee a epiglote.
_—

et

Foto 7 — Olfato

Fonte: Espago de Ciéncia InterAtiva — ECI IFRJ Campus Mesquita — RJ
Fotografias do Autor

4.1 SUJEITOS DA PESQUISA

Participaram da investigacdo estudantes do curso de Licenciatura em Belas Artes da
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro — UFRRJ, voltado para a formagéo do professor
de Artes Visuais, 0s quais terdo atuacdo na educacao basica. Foram 36 participantes
regulamente matriculados no segundo semestre letivo de 2016. Importa ressaltar que neste
de curso de Licenciatura em Belas Artes, existe em seu curriculo apenas uma disciplina
obrigatoria que faz referéncia a Ciéncia e Arte, que se chama llustragdo Cientifica e duas
optativas, que sdo oferecidas esporadicamente, Desenho de Botanica e Aquarela Botanica
(PPCBA/UFRRJ, 2008). Todas as disciplinas citadas, tem em sua metodologia o rigor da
representacdo cientifica e para o registro cientifico, desenvolvem técnicas e conceitos
artisticos para tal fim, ficando sempre no campo bidimensional.

4.2 ESTRATEGIAS PARA A COLETA DE DADOS

Para a etapa de coleta de dados foram empregados trés instrumentos: aplicagédo de

guestionarios com perguntas abertas e fechadas; observagcéo nao participante e o grupo focal.
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Foi aplicado um questionério com cinco perguntas abertas e fechadas (apéndice 1),
com vistas a levantar o perfil dos sujeitos da pesquisa, avaliar o conhecimento acerca dos
centros e museu de ciéncia, bem como verificar se eles viam alguma relacdo com as
linguagens artisticas. Nesta etapa da pesquisa participaram 36 alunos que estavam

regularmente inscritos no curso de Licenciatura em Belas Artes da UFRRJ.

A observacdo nao participante, € uma estratégia que visa facilitar a coleta de dados
(ANGROSINO, 2009). Para tanto, tal estratégia transcorreu durante a visita de 15
participantes da pesquisa a exposicao cientifica “NeuroSensagbes”, no més de agosto de
2016, infelizmente o restante dos alunos, ndo puderam participar por motivos diversos. 11 de

terceiro periodo, 3 de quarto periodo e 1 de quinto periodo.

Observamos o comportamento e a interacdo com os modulos presentes na exposicao
por meio de gravagdes das conversas e filmagens durante a visita (RODRIGUES e AFONSO,
2015). As imagens e os dialogos foram gerados a partir de cinco cameras de video em pontos
distintos da exposicdo direcionadas de modo que captassem o maximo de interacdo dos
alunos com os modulos. Duas cameras ficaram acima da linha da cabega, uma posicionada
para os modulos Gustacéo e Olfato, a outra posicionada para o Encéfalo; uma camera na
parte superior do modulo Gustacdo; no modulo Audicdo com posicao frontal e por fim uma

captando as imagens do Sistema Nervoso posicionada dentro da escultura do neurénio.

Também foi usado para a observacao do comportamento do grupo, as cameras de
vigilancia do centro de ciéncia, para detectar quanto tempo o0s alunos permanecem
observando os médulos escolhidos. Estes aparelhos ficaram posicionados de forma oculta e

captaram a real expresséo da interagdo com os modulos expositivos em terceira dimenséo.

Todos os alunos que preencheram o questionario, foram convidados para a visita a
exposicdo, mas, somente 15 alunos compareceram ao ECI, foram recebidos pelos
mediadores que direcionaram o mecanismo da visita. O primeiro momento, ficaram a vontade
pelo espago expositivo, em torno de 20 minutos, tempo para acessarem o0s modulos
expositivos onde estavam instalados os dispositivos de gravacéo de som e video ocultos para
uma captacdo satisfatéria dos diadlogos. Apds este tempo, no segundo momento, 0S
mediadores reagruparam o0s visitantes para dar inicio ao circuito, fazendo todo o percurso

orientado, por todos os modulos.

No mesmo dia da vista, foi aplicada a técnica do grupo focal com os alunos que
visitaram a exposi¢do “NeuroSensacbes”. Durante esta etapa de coleta de dados, foram
levantados os temas relativos a exposic¢ao, trazendo assim, “recursos para compreender o
processo de construcéo das percepgoes, atitudes e representagdes” (GONDIM, 2002, p. 151)

sobre as situacdes vivenciadas pelos participantes na visitagao.
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Estes dados foram utilizados mediante a autorizagdo, que estd em anexo, dos alunos
participantes da exposi¢cdo e, também, pela Dire¢cdo do IFRJ, campus Mesquita. Foram
empregados somente as iniciais dos seus respectivos nomes nos resultados para preservar
suas identidades. Este estudo foi submetido a apreciacdo do Comité de Etica em Pesquisa —
CEP, do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia — IFRJ, sob CAAE numero:
57541916.5.0000.5268.
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5 RESULTADOS E DISCUSSAO

Apoés a andlise dos dados do questionario, apresentaremos inicialmente, o perfil dos
participantes da pesquisa. Dessa forma, na figura 1, podemos identificar o local de residéncia

dos alunos.

Cidades dos entrevistados
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Figura 1 — Cidades dos entrevistados.
Fonte: Questionario quantitativo prévio aplicado aos alunos (N=36)

Percebe-se um dominio das cidades da “regido estabelecida como Baixada
Fluminense” (SIMOES, 2011 p.26) na figura 2, com 47% e com oito cidades do total, em
contraponto, a cidade do Rio de Janeiro mesmo tendo um percentual de 36%, vé-se na figura

3 que os bairros circunvizinhos a cidade onde se localiza a Universidade sdo 0s mais

presentes. Podendo dizer que o grupo que fez a visita é oriundo de localidades periféricas.
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Relagao entre Rio de Rio de Janeiro

janeiro e Baixada g
Fluminense 7
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1
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= Baixada Fluminense = Rio de Janeiro “
= Demais cidades M Rio de Janeiro
Figura 2 — Relag&o Rio x Baixada. Figura 3 — Moradores da cidade do RJ

Fonte: Questionario quantitativo prévio aplicado aos alunos (N=36)

J& a faixa etaria dos participantes, nas figuras 4 e 5, torna claro que no curso ha um
predominio de alunos com idade equivalente ao ingresso universitario, mas também uma

significativa parcela de alunos acima dos 30 anos tendendo para um carater agregador.

Faixa-Etaria Faixa-Etaria
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Figura 4 — Faixa etéaria Figura 5 — Faixa etaria.
Fonte: Questionario quantitativo prévio aplicado aos alunos (N=36)

Em relacdo a visitacdo aos Museus ou Centro de Ciéncias, os dados da figura 6,
revelam uma participagdo de 69% que afirmam que visitaram algum espac¢o dedicado a
ciéncia, o restante, 31%, disseram nunca ter visitado. Fazendo uma rela¢cdo com os resultados

da Pesquisa de Percepc¢éo Publica (BRASIL, 2015) onde perguntava se o entrevistado tinha

20



visitado museu de ciéncia e tecnologia nos ultimos 12 meses, os resultados apontam uma
participacdo de 12%. Entendendo, o estudante de Arte por ter interesses e olhares
diferenciados tem um maior acesso aos aparelhos museais comparado ao restante dos
visitantes. Quando se refina os dados da pesquisa, buscando dados semelhante aos da nossa
pesquisa, quanto a faixa etéria entre 18 e 24 anos, escolaridade universitaria, renda entre 2 e

5 salarios e o estado de Rio de Janeiro 0 nimero se aproxima de 25%.

VISITACAO AO MUSEU OU CENTRO DE
CIENCIAS

Figura 6 — Visitacdo ao museu ou centro de ciéncias.
Fonte: Questiondrio quantitativo prévio aplicado aos alunos (N=36)

Foi solicitado aos alunos que afirmaram ter ido a museus ou centros de ciéncias que
citassem os nomes do(s) local(ais) que visitaram. Na figura 7 mostra a quantidade de locais
visitados, a maioria dos entrevistados foram somente a um espaco, o percentual foi de 52%,
em dois espagos 16% e em trés ou mais espagos 32%:

NUmero de locais visitados

= Um Local
= Dois Locais

= Trés ou mais locais

Figura 7 — NUumero de locais visitados.
Fonte: Questionario quantitativo prévio aplicado aos alunos (N=36)
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A partir deste ponto, identificamos uma certa confuséo entre os Museus e Centros de
Ciéncias e os aparelhos culturais artisticos. Na figura 8, vemos que 0s mais citados sdo: o
Museu Nacional, com 24%, localizado na Quinta da Boa Vista em S&o Cristovao; a Fundacéo
Planetério da cidade do Rio de Janeiro, localizado no bairro da Gavea, com 19% das citacoes;
e o terceiro mais citado € o Centro Cultural Banco do Brasil, com 12%, este sendo considerado
um aparelho cultural onde se desenvolve atividades voltadas a arte e ao ensino de arte. E
importante salientar a tradicdo e o trabalho de divulgagéo destes locais, que a longo prazo
surte efeito satisfatorio. A partir dai vé-se uma diversidade de locais que foram visitados, que

ndo passa de uma citagao.

Fazendo um paralelo aos resultados da Pesquisa de Percepg¢do Publica da C&T
(BRASIL, 2015), 17% de todos os entrevistados que frequentaram museus de arte,
estreitando ainda mais a analise, aproximam-se do perfil do grupo entrevistado, considerando
a faixa etaria entre 18 e 24 anos, escolaridade universitéria, renda entre 2 e 5 salarios minimos

e estado do Rio de janeiro o nimero se aproxima de 25%.

Aparelhos Visitados

Demais aparelhos nao lembra

Culturais 2%
Demais centros de /% _\
Ciéncias
7%
Pinacoteca

2%
° MAM

MNBA 2%
P —

Casada Hélio Otticica >
A 2%
Ciéncia_____ "~ |
UFRJ y
29% useu Aero
Espacial
Planetario de
Santa Cruz
2%

Espaco da Ciéncia Museu do Meio
de Paracambi Ambiente
2% 5%

Figura 8 — Aparelhos visitados.
Fonte: Questionario quantitativo prévio aplicado aos alunos (N=36)

Sobre as exposi¢les visitadas, o relato fica mais diversificado ainda. Tomando como

base os dois locais de ciéncias mais citados, a descricao se da desta forma: “Exposicoes
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especificas”; “exposi¢cdes permanentes”; “mumias”; “seres da fauna e da flora”; “exposigbes
de fésseis”; “mumias, dinossauros e meteoros”; “ciéncia aeroespacial’; “astronomia”;

”, ”,

“apresentacao da cupula”; “exposi¢do permanente”; “modelos de sistemas planetarios”

Quanto a pergunta sobre as linguagens artisticas servindo para a divulgagédo da
ciéncia, identificamos essas linguagens dentro da concepcdo expositiva utilizada pelos
museus e centros de ciéncia, as respostas na figura 9, seguem uma grande variedade, sendo

a escultura com 32% e a pintura com 23%, as mais citadas.

Linguagens Artisticas

6%

= Escultura
= Pintura
= Fotografia
Desenhos e ilustragdes
m jlustragdo cientifica
= Cores
m Modelos tridimensionais
= Maquetes
® imagens
= fantoches
m teatro
m ndo lembra

= ndo respondeu

Figura 9 — Linguagens artisticas.
Fonte: Questionario quantitativo prévio aplicado aos alunos (N=36)

Ao agruparmos as categorias na figura 10, que foram citadas com caracteristicas
tridimensionais — escultura, modelos tridimensionais, maquetes e fantoches - essa
porcentagem eleva para 41%, mostrando como a forma tridimensional é importante para a
apreensdo de conhecimento do visitante (MCMANUS, 2009). Destacamos para um uso do

termo “modelos tridimensionais” por um entrevistado.
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= Caracteristicas tridimensionais
= Pintura
Fotografia
Desenhos e ilustragdes
m ilustragdo cientifica
= Cores
= imagens
= teatro
® ndo lembra

= ndo respondeu

Figura 10 — Caracteristicas tridimensionais
Fonte: Questiondrio quantitativo prévio aplicado aos alunos (N=36)

5.1 OBSERVACAO NAO PARTICIPANTE

A observacdo nao participante, foi iniciada quando os alunos chegaram ao espaco
expositivo do ECI. No primeiro momento chegaram sem a presenca dos mediadores, foram
se aproximando e olhando os modulos de modo lento, com uma certa desconfianga sempre
com os bracos posicionados para trds do corpo, como se receassem uma acgao negativa dos
mediadores. Eles leram as informagfes contidas nos expositores, mas raramente ousaram

encostar ou manipular alguma parte do modulo.

Foto 8 e 9 Visita monitorada
Fonte: Espaco de Ciéncia InterAtiva — ECI IFRJ Campus Mesquita — RJ
Fotografia: captura de video do Autor
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Quando aparecem em dupla, na maioria das vezes, sd0 mais corajosos para o toque, como
se um fosse apoiar o outro na decisao de encostar nos objetos expostos. Quando h& o contato,
esbocam contentamento, sorriem e aumentam o tom da voz. O recorte do dialogo seguiu por
outras duplas na interacdo com o médulo:

LS: Pode tocar?

EG: Pode sim! ...Cuidado! ...Devagar!
LS: vamos sair daqui! (risos)

Foto 10 e 11 Visita monitorada
Fonte: Espaco de Ciéncia InterAtiva — ECI IFRJ Campus Mesquita — RJ
Fotografia: captura de video do Autor

Em alguns momentos, reuniram-se em trés ou quatro frente ao aparato, apontaram
detalhes que remetem a sua area de estudo, tentaram descobrir a funcionalidade, mas
observaram os elementos artisticos como forma, cor, proporcéo, textura. A medida que um
aluno comecou a esmiucar os detalhes do objeto aproximaram-se mais alunos para observar

0 que acontecia e por consequéncia interagira:

DN: viu isso aqui? (abre devagar)

JVS: néo

DN: olha a textura, é diferente!

JVS: E para abrir?

DN: Essa parte ta errada, aqui 0

LSS: A propor¢éo? Olha a proporcéo ai!
LS: Boa garoto!

LSS: Muito bem!
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Foto 12 e 13 Visita monitorada
Fonte: Espaco de Ciéncia InterAtiva — ECI IFRJ Campus Mesquita — RJ
Fotografia: captura de video do Autor

Uma caracteristica deste grupo é que a maioria das interagbes foi buscando um
entendimento do modulo como um todo, olham, observam, contemplam, busca as
informagfes nos displays e manipulam até entenderem o mecanismo do objeto. Somente
ap6s foram para outro mdédulo, quando ndo chegavam a uma conclusao razoavel, criaram
hipoteses, leram novamente e interagiram até conseguirem algum entendimento.

HM: como vocé fez?
JVS: aqui é so ler, ta vendo!
HM :ndo é assim, ndo

JVS: t4 escrito aqui
HM: ... agora entendi!

Os aparatos eletrénicos de imediato chamaram a atencdo de todos, o tempo de
permanéncia nestes dispositivos foram superiores aos demais. O jogo que relaciona cor e
memoria foi 0 mais acessado, com todos os alunos interagindo em média um minuto e trinta
segundos a dois minutos; 0 monitor com imagens em ilusdo de 6tica entre um minuto e trinta
segundos a dois minutos e trinta segundos. Além da camara escura ficaram entre dois minutos
e trés minutos e o instrumento musical, este especificamente foi bastante manipulado por um
visitante que tem a habilidade de tocar, ficando em torno de dez minutos. Relacionamos a
estes dispositivos e a interacdo ao fato de estarem diretamente ligado a rotina tanto familiar

gquanto académica.

5.2 GRUPO FOCAL

Partindo da andlise de todas as respostas produzidas pelo grupo focal, foram criadas

trés categorias para estabelecer uma dimenséo do conhecimento desses alunos (GONDIM,
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2002): espacos interativos; a presenca da interatividade e a possibilidade de vivenciar
diferentes experiéncias. O tempo de duracdo do grupo focal foi de aproximadamente 30
minutos, que contou com a participacdo de uma moderadora para direcionar os temas

propostos, o local utilizado foi uma sala de aula que fica nas dependéncias do ECI.

B

Foto 14 e 15 Grupo focal
Fonte: Espaco de Ciéncia InterAtiva — ECI IFRJ Campus Mesquita — RJ
Fotografia do Autor

Na categoria espaco interativo, a cada médulo dindmico, a teoria cientifica e a pratica
exercitada foram o ponto chave da exposi¢do, a forma como as teorias foram ilustradas
através dos médulos expositivos em terceira dimenséo facilitou o entendimento e a aquisi¢éo
do conhecimento, por estarem com uma proximidade do real (WASGENSBERG, 2006). Os

depoimentos a seguir representam tais questdes:

JVS “Achei muito legal ter a parte da teoria, mesmo tempo ter a experiéncia
para mostrar na pratica mesmo que a gente jA soubesse, provavelmente
ninguém viu assim na prética. ”

WB: “...a forma de ilustrar tudo foi bem claro até, as esculturas e tal, todo
visual assim foi bem vélido para a gente adquirir o conhecimento ficou muito
legal, bom mesmo!”

A importancia do centro de ciéncia como uma ferramenta vidvel dentro do espaco
escolar que divulga conhecimento e estimula as sensa¢gbes na formacdo do aluno foi
salientada por um participante da pesquisa. Um espaco cientifico que trabalhe com mddulos
expositivos interativos facilitaria a compreensdo dos conteudos do curriculo bésico

(MCMANUS, 2009). Nas falas € destacado essa importancia:

MS: “A educagao como um todo € uma deficiéncia, porque isso deveria ter
em toda as escolas, todas elas deveriam no minimo, o espago nao é grande,
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caberia numa escola num Brizoldo! numa estadual, municipal qualquer, um
espaco desse feito, para que a crianga até o adolescente tivesse essa
sensacao, tivesse esse conhecimento nessa pratica visual € muito boa a
guestao do tato, a questao de vocé perceber as misturas de cores formas...”

LS: “Que é cientifico se aprende tanto essa questao de arte como cientifico,

para que serve e tal a descoberta do corpo assim ta tudo ligado, é
fundamental para a educacao. ”

Na categoria presenca da interatividade, foi pontuado a relacdo de manipular partes
dos modulos sem um controle prévio e a facilidade de poder experimentar através do toque.
Com isso, era possivel ampliar a percepgcdo e como consequéncia a compreensdo
(OSTROWER, 1998).

PG: “A parte de vocé poder pegar, mexer, abrir, tocar, fazer o que quiser ali...
vocé descobrir ali a questéo, facilitou bastante a assimilacdo daquilo ali que
€ o ensino né”

HM: “E quando vocé pode tocar para ver como funciona fica mais facil de
assimilar, achei interessante, gostei bastante. ”

EG: “Isso de poder tocar e fazer a experiéncia falou da memoaria, vocé teve o
reconhecimento, vocé usa e ndo esquece. ”

Foi levantado ainda a questao das expressdes artisticas presentes na exposicao, tais
como escultura, pintura, desenho, a Linguagem musical, a interacdo entre cor e musica. Os

alunos evidenciaram essas expressfes como mecanismo percepgao.

WB: “Escultura, pintura, desenho tudo! T4 bem completa nesse sentindo. ”

GS: “Tem um esquema de musica, no negocio de memaoria som de cada cor
€ um som Unico, entdo tem como vocé gravar somente o som. ”

Quanto aos conceitos cientificos inseridos em cada mdédulo, os participantes néo
conseguiram exemplificar de forma clara o funcionamento dos modulos, mas demonstraram
interesse e compreensdo acerca dos fendmenos. Portanto, foi falado principalmente sobre a

cor na camara escura, pelo fato deste grupo pertencer as Artes, o conceito de cores fica bem

1 Apelido popular dado aos Centros Integrados de Educagé&o Publica criado na década de 1980 no Estado do
Rio de Janeiro.
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evidenciado nas falas como uma forma bem esclarecedora e dinamica. Também foi lembrado

sobre a sensibilidade tatil e as papilas gustativas.

CM: “Os da luz principalmente, o da ética principalmente naquela roda que
tem varios negocinhos de vidro como a luz funciona em cada superficie. ”

JVB: “A fisica, a forga... aquele negdcio que levantou a gente...”

EG: “Tem o da lingua tem um... um... é... que a gente ndo aprendeu na escola
gue ela falou ali que nés temos e eu ndo sabia, pelo menos eu ndo sabia. ”

Quando o grupo se direciona para a utilizagdo do centro de ciéncia para o ensino de
arte, transparece a pouca experiéncia do grupo quanto a sua formacdo como futuros
professores da disciplina. Neste caso, ndo souberam direcionar as questbes de arte dentro
de um ambiente cientifico.

LS: “Texturas, técnicas de pintura...”

AS: “Acho que talvez, assim como pratica, daria para usar, ver tudo e usar
numa atividade de desenho ou modelagem talvez.”

Sobre as sensacdes que tiveram frente aos modulos, as respostas convergem para o
despertar de uma sensagdo Unica e singular. Sensacgfes essas que afloraram memorias
infantis de ludicidade com a permissdo de manipular sem controle prévio, a simplicidade de
apertar alguns botdes. A categoria “possibilidade de vivenciar diferentes experiéncias” trouxe
a tona essas praticas, que mesmo tendo conhecimento das teorias intrinsecas nos conjuntos

de moddulos, o estimulo ao manipular estava sendo aflorado.

“LS: ...eu gosto muito de explorar esse campo sensorial, assim eu acho
fantastico, entdo eu me identifiquei muito na musica, nos péndulos, na lira e
também no paladar, como estava falando que eu fiz o teste... sdo coisas que
vocé sente assim, quando vocé procura saber € outra coisa e quando ha a
oportunidade assim entéo. ”

MS: “...durante muito tempo eu me sentia assim... e vejo o cara com um pezéo
um bocédo eu me vi ali no “Igor” (Homunculo de Penfield) ali no cantinho foi
bem legal da de cara com ele ali e ver que é s6 questao de sensacdes a gente
que se ver meio esquisito com sensacodes “sinistras”, é legal foi bem bacana.”

Quando h& a juncao entre Arte e Ciéncia, a compreensao do conhecimento teorizado
se torna mais prazerosa, de facil assimilacdo. Nesse sentido, 0s recursos artisticos é uma
forma de envolver num ambiente sensorial, de modo a estimular e contribuir para 0 acesso
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imediato a experiéncia pela vivéncia, transformando o modo de aprendizado (OSTROWER,
1998). Neste trecho dos depoimentos fica claro a ligacdo de ambas areas de conhecimento.

WB: “Acho que cumpre o papel da arte de vocé transmitir algo com esses
recursos visuais, vocé criar uma vivéncia com aquilo, entdo o fato de vocé ter
uma escultura que possibilite vocé ver tocar, mexer vocé cria uma vivéncia e
faz com que se aprenda melhor.”

LS: “Viver a experiéncia né! ”

EG: “Fica mais divertido né, sé teoria, teoria, as vezes a pessoa nao presta a
atencgao...”

O fato de estar em um ambiente que correlaciona diferentes campos do saber, como
a ciéncia e a arte, além de proposi¢des que estimulam os sentidos faz com que a experiéncia
da visitagdo se torne prazerosa e facilita a compreenséo, conforme apontam os depoimentos

a seguir:

GS: “Eu me senti infantil porque deu aquele sentimento de crianga sabe de
guerer mexer para ver como funciona e eram coisas bem intuitivas com
aquele negdcio da luz”

AS: — Vocé gostou do cérebro de ficar apertando.

GS: — E o cérebro também, eu fiquei apertando todos os botdes assim ai o

pessoal falou — vai quebrar, mas o cérebro é isso aqui gente, varias
sensacdes! Muito louco (risos).

Nas poucas proposi¢des destacam-se alguns exemplos de praticas com cores e luz,
por ser, como jA mencionado, mais corriqueiro do curso. Aparecem atividades relacionadas

com a ilusdo de o6tica e aos sentidos.

AC: “A questao das cores, da luz, acho que seria um foco que chamaria mais
atencgao, principalmente para a pratica, em aula por causa dos experimento.”

AS: “Tem a parte da ilusdo de dtica, tinha varias figuras, também tem haver
assim com artes visuais.”

Com as respostas, podemos ter um panorama de como 0 grupo se posiciona diante
dos temas proposto pelas categorias, uma vez que eles conseguem perceber a importancia
da interatividade, dos espacos expositivos onde a relagdo entre a ciéncia e a arte pode
proporcionar momentos de vivéncia dentro destes locais.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do estudo, procuramos mostrar que os Museus e Centro de Ciéncias séo
locais onde o conhecimento € trabalhado, transformado, divulgado e produzido. Estes
ambientes foram ao longo do tempo se consolidando e se ampliando, tornando um polo de
referéncia e de divulgacéo cientifica. O didlogo entre a Ciéncia e a Arte encontra nestes locais

possibilidades para proporcionar uma relagdo com ciéncia de forma ludica.

Apesar do desconhecimento, os alunos que participaram da visitacdo compreenderam
a diferenca entre um centro de ciéncia e uma sala expositiva de arte. Uma forma de ampliar
o conhecimento deles sobre arte e ciéncia, seria 0 curso de Licenciatura aproximar esses

alunos dos museus e centros de ciéncia, criando demandas para a sua formacéao.

Foi pontuado ainda que a educacao formal € uma necessidade humana, mas que, em
ambientes ndo formais de educacao, fornece ao expectador estimulos e as probabilidades de
interacdo, valorizam as emocgbes, ampliando o entendimento para a ciéncia e

consequentemente para a arte.

As emoc0es atraves dos objetos e fendbmenos da realidade pontuada por Wagensberg
(2005; 2006) além das categorias de interatividade que o autor estabelece torna a experiéncia
museal um ato mais humano, mas quando h&a a troca com a mediacdo, esta experiéncia
potencializa também os questionamentos, que permitem outros caminhos de producdo de

conhecimento.

A visita ao Espacgo Ciéncia InterAtiva proporcionou a estes estudantes uma
possibilidade a mais para o ensino de Arte. Interagindo com este espaco de educagédo nao
formal, viram que a interdisciplinaridade por meio do didlogo entre ciéncia e arte é possivel,
prazerosa e é plausivel popularizar o conhecimento cientifico pela linguagem artistica. A
interatividade os sensibilizaram, facilitando o entendimento e adquirindo o conhecimento. Mas
mesmo com toda interatividade narrada, ndo se pode mensurar o quanto de conhecimento foi
adquirido. Uma certeza € que, 0 momento em que estiveram no ECI, muitos ali em sua

primeira visita, experimentaram sensacoes distintas.

Portanto, por meio deste estudo, abre uma possibilidade de um espaco de educacao
ndo formal permitir ao estudante de arte refletir praticas da sua formacéo e experimentar
sensacfes em um ambiente que ndo faz parte da sua formacdo. Wasgenberg (2005) afirma
que 0 museu é um instrumento para a mudanca, para a mudanca individual e, portanto, para
a mudanca social também.
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APENDICE 1

‘, ‘ Ministério da Educacéo
Comité de Etica em Pesquisa — CEP IFRJ
INSTITUTO FEDERAL DE Instituto Federal do Rio de Janeiro — IFRJ

EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA

Questionario para Pesquisa em Desenvolvimento

Este questionario faz parte da pesquisa intitulada As Esculturas Cientificas para a
Sensibilizacdo e Popularizacédo da Ciéncia, que tem como objetivos identificar a relevancia
dos conceitos artisticos na construgdo dos modulos expositivos de terceira dimenséo e qual
impacto geram na popularizagdo do conhecimento cientifico. As informacdes obtidas através

deste questionario serdo confidenciais e asseguramos o sigilo sobre sua participacao

Vocé ja visitou algum espaco dedicado a ciéncia, como Museu ou Centro de Ciéncias?
() Sim () Néo

Quais 0s homes espacos que Voceé visitou?

Qual local se encontra este Centro ou Museu?

Quais exposicdes voceé viu neste Centro ou Museu?

Vocé conseguiu identificar dentro das exposi¢cées, algum elemento que se utilizou alguma
linguagem artistica? Quais

Nome: Idade:
Instituicao:

Endereco: N©° Compl.:
Bairro: Cidade: Estado:

Thalles Yvson Alves de Souza
Pesquisador
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APENDICE 2

:ll INSTITUTO FEDERAL DE Espaco®
i pag¢ Q q

— . EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA Ciencia
O InterAtiva

A esSOvuit
TS Fvi et Fetern de Edvonchc. Oirog o Tocnaloga 00 Mo Su Jerero

Roteiro para o Grupo Focal

1) O que achou da exposi¢cdo NeuroSensacdes?

2) Quais conceitos cientificos vocés conseguiram detectar nos médulos expositivos?

3) Quais as expressfes artisticas presentes na exposicdo que VOCé conseguiu
identificar?

4) O que vocé sentiu quando ficou na frente do mddulos expositivos?

5) O que vocés tem a comentar acerca da relagéo ciéncia e arte nesta exposi¢ao

6) Como vocé usaria este espaco cientifico para o ensino de arte?

Temas a serem abordados.

1) Arte e Ciéncia
2) Interagéo
3) Modelos cientificos

4) Educacéao
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ANEXO 1

Ministério da Educagdo
N—— Comité de Etica em Pesquisa — CEP IFRJ
EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA Instituto Federal do Rio de Janeiro — IFRJ

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(de acordo com as Normas da Resolugdo CNS n° 466/12).

Vocé esta sendo convidado para participar da Pesquisa As Esculturas Cientificas para a
Sensibilizacdo e Popularizacdo da Ciéncia. Vocé foi selecionado para participar de uma
visitacdo a exposicdo “NeuroSensacoes” e de um grupo focal e sua participacdo nao é
obrigatdria. A qualquer momento vocé pode desistir de participar e retirar seu consentimento.
Sua recusa nao trara nenhum prejuizo em sua relagdo com o (a) pesquisador (a) e nem com
gualquer setor desta Instituicdo.

O objetivo deste estudo €é investigar a relevancia dos conceitos artisticos na construcao dos
médulos expositivos de terceira dimensao e qual impacto eles geram na popularizagéo do
conhecimento cientifico

Os riscos relacionados com a sua participagédo nesta pesquisa séo nulos e serdo tomadas as
todas as providéncias para mantes a seguranca.

As informacdes obtidas através dessa pesquisa serdo confidenciais e asseguramos o sigilo
sobre a sua participagdo. Sua colaboracao € importante para a construgao e desenvolvimento
desta pesquisa. Os dados serdo divulgados de forma a ndo possibilitar a sua identificacao.
Os resultados serao divulgados em apresentacdes ou publicacdes com fins cientificos ou
educativos. Vocé tem direito de conhecer e acompanhar os resultados dessa pesquisa.
Participar desta pesquisa ndo implicard nenhum custo para vocé, e, como voluntéario, vocé
também nao recebera qualquer valor em dinheiro como compensacao pela participagéo. Vocé
sera ressarcido de qualquer custo que tiver relativo a pesquisa e sera indenizado por danos
eventuais decorrentes da sua participacdo na pesquisa.

Vocé receberd uma via deste termo com o e-mail de contato dos pesquisadores que
participardo da pesquisa e do Comité de Etica em Pesquisa que a aprovou, para maiores
esclarecimentos.

Assinatura do pesquisador

Instituicdo: Instituto Federal do Rio de Janeiro — IFRJ Campus Mesquita
Nome do pesquisador: Thalles Yvson Alves de Souza
Tel: 98712-1839
E-mail: tyvson@hotmail.com
CEP Responsavel pela pesquisa - CEP IFRJ
Rua Pereira de Almeida, 88 - Praca da Bandeira - Rio de Janeiro - RJ CEP: 20260-100
Tel: (21) 3293 6026 E-mail: cep@ifrj.edu.br
Declaro que entendi os objetivos, 0s riscos e 0s beneficios da pesquisa, e 0s meus
direitos como participante da pesquisa e concordo em participar.

Nome do Participante da pesquisa

Data /[

(assinatura do participante)
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ANEXO 2

Ministério da Educacao
MSTIUTOERRALDE: Comité de Etica em Pesquisa — CEP IFRJ
i o o Instituto Federal do Rio de Janeiro — IFRJ

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

, hacionalidade .
menor de idade, neste ato devidamente representado por seu (sua) (responsavel legal),
, hacionalidade ,

estado  civil , portador da Cédula de identidade RG n°.

, inscrito no CPF/MF sob n° ,
residente a Avenida/Rua , n°. ,
municipio do - Rio de Janeiro. AUTORIZO o uso de minha

imagem em todo e qualquer material entre fotos, videos e documentos, para ser utilizada em
material didatico e cientifico decorrente do projeto “As Esculturas Cientificas para a
Sensibilizagdo e Popularizagdo da Ciéncia. A presente autorizagdo é concedida a titulo
gratuito, abrangendo o uso da imagem acima mencionada em todo territério nacional e no
exterior, das seguintes formas: folder de apresentacéo; artigos cientificos em revistas e jornais
especializados; aulas em cursos de capacitagdo; cartazes informativos; palestras em
encontros cientificos; banners de congressos; midia eletrdnica (painéis, videos, televisao,
cinema, programa para radio, entre outros). Por esta ser a expressdo da minha vontade
declaro que autorizo 0 uso acima descrito sem que nada haja a ser reclamado a titulo de
direitos conexos a minha imagem ou a qualquer outro, e assino a presente autorizagdo em 02
vias de igual teor e forma.

Assinatura do participante

Instituicdo: Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro.

Nome do pesquisador: Thalles Yvson Alves de Souza

Tel.: 98712-1839

E-mail: tyvson@hotmail.com

CEP Responsavel pela pesquisa: CEP IFRJ

Rua Lucio Tavares, 1045 — Centro — Nilépolis — Rio de Janeiro — CEP: 26530-060.

Declaro que entendi os objetivos e beneficios de minha participacéo na pesquisa e concordo
em participar.

Data: / /

Assinatura do pesquisador
Nome da crianca:

Por seu Responséavel Legal:
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