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EPIGRAFE

E certo; entdo reprimamos
esta fera condicao,

esta furia, esta ambicao,

pois pode ser que sonhemos;
e o faremos, pois estamos
em mundo tao singular

que o viver é s6 sonhar

e a vida ao fim nos imponha
gue o homem que vive, sonha
0 que é, até despertar.

- Calderon de La Barca (1600-1681).
Da Peca Teatral fivida é Sonhog1635



SANTOS, Maria Aparecida Magalhdes dos. Barroco no Rio de Janeiro: a
representacdo da arte barroca nos eventos culturais da cidade. Filme Documentario
curta-metragem. Trabalho de Conclusdo de Curso do Programa de Pdés-Graduacao
Lato Sensu. LACE, Instituto Federal de Ciéncia, Tecnologia e Educagéo. IFRJ -
Campus Nilépolis, Rio de Janeiro, 2016.

RESUMO

Este memorial descritivo funciona como um relatério detalhado de todos os processos
de producdo do filme documentério curta-metragem, Barroco no Rio de Janeiro e
revela a fundamentacgéao tedrica aplicada para a sua realizacdo, compreendendo o0s
conceitos relacionados a arte barroca através da sua representagdo nos eventos
culturais da Cidade. O tema foi elaborado através da linguagem audiovisual visando
valorizar o uso da midia como ferramenta pedagogica, com o propésito de alcancar
uma aprendizagem significativa acerca do conteddo proposto. Partindo desse
pressuposto, seu uso vai além da apreciacdo de imagens e sons, uma vez que seu
manuseio possibilitard uma reflexdo sobre as informagbes abordadas no tema,
propondo desenvolver uma mudanca consciente tanto no aprendiz quanto no
profissional.

Palavras-chave: Documentario. Barroco. Educacao.



SANTOS, Maria Aparecida Magalhdes dos. Baroque in Rio de Janeiro: the
representation of baroque art in the aultural events of the city. Documentary film short
film. Final project. Program of Lato Sensu graduat estudies. LACE, Federal Institute of
Science and Technology e Education. IFRJ Campus Nilépolis, Rio de Janeiro, 2016.

ABSTRACT

This descriptive memorial serves as a detailed repor to fall the production processes of
the documentary short film, Baroque in Rio de Janeiro and reveals the theoretical
foundation applied to you rachievement, understanding the concepts related to
Baroque art through your representation in the cultural events of the City. The theme
has been developed through the audiovisual language in order to enhance the use of
the media as a pedagogical tool, withthe purpose of achieving a meaning full earning
about the proposed content. Starting from this assumption, your use is beyond
consideration of images and sounds, once your handling will provide a reflection on the
information covered in the subject, proposing to develop a conscious change in both
the apprentice and professional.

Keywords: Documentary. Baroque. Education.
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1 DEFINICAO DO PRODUTO

Foi oportuno saber que poderia desenvolver o meu Trabalho de Conclusdo de
Curso através da criacdo de um produto audiovisual, fomentado a partir dos estudos
adquiridos no Curso de Linguagens Artisticas, Cultura e Educacao do Instituto Federal
de educacdao, Ciéncia e Tecnologia.

O documentério de curta-metragem Barroco no Rio de Janeiro, tem como objeto
de investigacao e registro a presencga da arte barroca nos eventos culturais da cidade.
Através da linguagem audiovisual procuro valorizar o uso da midia como ferramenta
pedagdgica, com objetivo de alcancar uma aprendizagem dindmica e significativa
acerca do tema.

O meu interesse pelo género documentério como produto pode ser definido pela
forma de como essa ferramenta pode desenvolver um tema. Um processo que nasce
a partir de uma ideia, que e embora tenha necessariamente uma fase de investigacao,
nasce na imagem, ou seja, é construido a partir da imagem registrada, que pode ser
inspirada em situacdes reais.

Apesar da minha pouca experiéncia no desenvolvimento desta empreitada, nao
posso deixar de citar o meu interesse pela producdo audiovisual. Tenho participado de
eventos procurando observar a producdo audiovisual contemporénea brasileira e
portuguesa no ambito documentério, dentre as quais destaco a oportunidade deter
assistido em 2016,no0 CCBB do Rio de Janeiro, a pré-estreia do documentario
iBa[ p]tismo de \faressa Rodriguea O ,flme, um documentario poético
baseado na obra @A Emi gortagnés Eesrdira db €aseos demandtraura
emigracdo portuguesa no Rio de Janeiro, e também serviu como motivagdo para
realizacdo do meu projeto.

Este memorial descritivo examina, detalhadamente, os processos de pré-
producdo, producdo, execucdo e poés-producdo do documentério curta-metragem
Barroco no Rio de Janeiro, que me proporcionou vivenciar todas as etapas relativas a
esse universo.

Na realizacdo deste produto, precisei atuar pelo o &mbito de sua viabilizacdo
financeira, passando por sua concepgdo artistica e pesquisa, considerando todas as
etapas de uma producao audiovisual, até os tramites de divulgagéo e exibicdo. Apesar
de ter sido exaustiva a tarefa de, com todas suas particularidades, € claro, foi

gratificante.
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2 FICHA TECNICA

Género: Documentéario

Titulo: Barroco no Rio de Janeiro: a representacdo da arte barroca nos eventos

culturais da cidade.
Duracéo: 15:00min.aprox.
Ano da Producéo: 2016
Pais: Brasil
Idioma: Portugués
Producao: Maria Magalh&es e Jodo Gomes
Producao Executiva: Paulo Roberto Moraes
Assistente de Producgdo: Ana Luiza Rodrigues
Direcéo: Maria Magalhaes
Assistente de Diregéo: Larissa Rodrigues
Roteiro: Maria Magalhdes e Mariana Rodrigues
Cinegrafista: Maria Magalhaes
Assistente de Cinegrafista: Renata Ribeiro
Fotografia: Bruno Magalhdes
Assistente de Fotografia: Any Lessa
Direcéo de Fotografia: Bruno Magalhdes
Direcéo de Arte: Leonardo Santos
Colorista: Eliane Ribeiro
Dire¢&o Musical: Duda Vital
Trilha Sonora: Gustavo Santos
Edicdo: Toni Cunha
Material Grafico: BG Studio Info
Catering: Noémia Assuncéo
Transporte: Jefferson Richer
Participacdes: Carlos Argento
Helen Alkeren
Joé&o Paulo Costa
Ménica Ferreira
Apoio Cultural: Atelié Minha Bella Flor
Secretaria Estadual de Educacéo do Rio de Janeiro - SEEDUC
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3 SINOPSE

Barroco no Rio de Janeiro, filme documentéario que trata da representacéo da arte
barroca nos espacos e eventos culturais da cidade do Rio de Janeiro durante o ano de
2016.

4 OBJETIVOS

4.1 OBJETIVO GERAL:
1 Realizar o filme documentéario Barroco no Rio de Janeiro: a representacao da

arte barroca nos eventos culturais da cidade.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1 Realizar um filme documentario, a partir dos conhecimentos assimilados nas
disciplinas relacionadas a linguagem do audiovisual, do Curso de Linguagens

Artisticas, Cultura e Educacao, aplicando assim a teoria na pratica,;

1 Investigar e registrar a importancia da arte barroca, como é representada nas
atividades culturais da cidade, gerando interesse para o conhecimento do

tema na sala de aula;

1 Introduzir a midia, o documentario Barroco no Rio de Janeiro, como uma
ferramenta dindmica que possibilite transformar os processos educacionais,
que sao constantemente discutidos pelos pesquisadores do campo de ensino

e educacdo;

i Demonstrar argumentos, através do contetdo do documentario, que possam
promover atividades relacionadas ao tema, inclusive, discussdes sobre a
importancia da preservagdo do patriménio artistico e cultural da cidade do Rio

de Janeiro.

16



5 JUSTIFICATIVA

Antes, pensando como educadora, ja possuia o desejo de realizar um projeto
pessoal de inser¢cdo das novas linguagens em sala de aula, pois havia um publico
motivador, os alunos. A partir do meu ingresso no Programa de Pds-Graduacdo em
Linguagens Artisticas, Cultura e Educacdo do IFRJ, o projeto estruturou-se, e a
medida que fui instrumentalizando meu conhecimento, sobretudo com relacdo a
linguagem do audio visual, dei inicio ao desenvolvimento do meu projeto de realizar
este documentario. Segundo Ser gi o d®oaumenidnos poded Gi0o8Bigem
em desejos pessoais de investigacdo e divulgacdo de determinados assuntos
presentes em nossa histéria e sociedadeo . (P U ZDQAL A\LI78).

Sobre o tema do documentério, a arte barroca, a reconhecendo pelo viés da
histéria - foi trazida para a cidade do Rio de Janeiro nos séculos XVII e XVIII, pelas
Ordens Religiosas que aqui chegaram e teve sua importancia na colonizagdo da
cidade carioca - a ideia foi de ndo s6 demonstra sua resisténcia as mudangas da
cidade, mas também seu real valor artistico, que €, muita das vezes, vista de forma
equivocada, como coisa decadente e acaba ndo sendo valorizada, o que também foi

um ponto de partida do tema do documentario. Como afirmou Lucio Costa (1997):

[...] a ideia de coisa decadente, de aberracdo, andou tanto tempo
associada a no¢ado da arte barroca, que ainda hoje, muita gente sé
admira tais obras, por condescendéncia, quase, por favor. [...] A
grande maioria dos monumentos barrocos, inclusive daqueles em que
0 arrojo em sua concepcao ou o delirio ornamental atingem o climax,
€ constituida por auténticas obras de arte, que nado resultaram de
nenhum processo de degenerescéncia, mas pelo contrario, de um
processo legitmoder enova- «00. (COSTA, 199

Neste caso, as sugestivas questbes a respeito da arte barroca, vista como um
elemento polémico a ser discutido como objeto de estudo e, ainda mais, vendo a
possibilidade de demonstrar esse assunto para os alunos de forma dinamica, acabou
potencializando a minha ideia do filme documentario Barroco no Rio de Janeiro, para
demonstrar o valor artistico das obras do estilo barroco.

Penso que motivar a participacdo dos professores e dos alunos para a produgéo
de videos, possibilitando o conhecimento desta linguagem criativa para expressar
ideias, conhecimentos e projetos, é algo que estd cada vez mais em pauta. E a

producao autoral de professores e alunos também faz parte dessa visao.

17
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O wuso pedagdgico das midias na escola produz préticas inovadoras
proporcionando uma aprendizagem com um alcance bem maior do potencial cognitivo
do educando. Ao longo dos anos o0 avanco em torno da tecnologia tem sido veloz e
tem mostrado grande importancia no desenvolvimento da sociedade, € necessario que
a escola também se insira nesse processo de revolugdo tecnolégica. Assmann (2005),
afirma que,

[...] as novas tecnologias da informacéo e da comunicacao ja ndo séo
meros instrumentos no sentido técnico tradicional, mas feixes de
propriedades ativas. E algo tecnologicamente novo e diferente. As
tecnologias tradicionais serviam como instrumentos para aumentar o
alcance dos sentidos (brago, visdo, movimento etc.). As novas
tecnologias ampliam o potencial cognitivo do ser humano (seu
cérebro/mente) e possibilitam mixagens cognitivas complexas e
cooperativas. (ASSMANN, 2005, p.18).

Atualmente, os alunos ja fazem parte de uma geracéo totalmente integrada ao
mundo das midias, dai é necessaria a mudanca na préatica do professor em sala de
aula, saindo um pouco do ensino tradicional, para que possa ofertar ao aluno uma
educacao mais sugestiva e dindmica.

Voltando as discussdes a respeito do produto, ao qual este memorial descritivo
se refere, muito jA se escreveu sobre a arte barroca, mas o que se buscou com essa
realizacdo foi demonstrar a importancia da arte barroca aos alunos a partir de um
ponto de vista histérico e estético, pelas sequéncias de informagcdes centradas nas
imagens do documentario. Apos definir competéncias, elaborei um contetdo que
pudesse estimular os estudos e transferir o conhecimento, mas levando os alunos a
terem certa autonomia na construcdo do conhecimento.

A midia, como produto final, apresentou um resultado da aplicacdo do referencial
tedrico do curso de Linguagens Artisticas, Cultura e Educacgéo na pratica. Como uma
ferramenta pedagoégica, aborda o assunto de forma original para proporcionar aos
alunos uma nova maneira de observar a arte barroca. Creio que servird para
desmistificar uma visdo estereotipada na qual esta arte atualmente n&do pode ser
valorizada ou admirada, que é apenas coisa do passado.

Nichols (2005), enfatiza a unicidade do assunto tratado no documentario como
essencial para a abordagem e a originalidade do tema. Para ele, a histdria deve ser

l6gica e convincente a ponto de torné-lo Unico na mente do publico:
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Os documentarios mostram aspectos ou representagfes auditivas e
visuais de uma parte do mundo historico. Eles representam pontos de
vista de individuos, grupos e instituicdes. Também fazem
representacdes, elaboram argumentos ou formulam suas préprias
estratégias persuasivas, visando convencer-nos a aceitar suas
opinies. Quantos desses aspectos da representacdo entram em
cena variam de filme para filme, mas a ideia de representacdo é
fundamental para o documentario (NICHOLS, 2005,p.30).

Sendo um produto que surgiu a partir de um projeto de pesquisa pontuo que a
ideia da sua realizacdo sempre esteve atrelada a produgdo de conhecimento como
base numa proposta artistica/midiatica adequada, buscando integrar as teorias
adquiridas no universo académico com a pratica. Demonstrando as possibilidades de
que as discussdes tedricas acabam auxiliando no processo de construcdo de uma
ideia que pretende ser posta em pratica, 0 documentario Barroco no Rio de Janeiro,
faz parte dessa integragdo entre a teoria e a pratica.

A medida que fui unindo minhas experiéncias como educadora, meu interesse
pessoal pela arte e 0o desejo de alcancar uma aprendizagem significativa acerca do
conteudo proposto em sala de aula, além dos conhecimentos adquiridos nas
disciplinas - principalmente as relacionadas ao estudo do audiovisual - do curso de
Linguagens Artisticas, Cultura e Educacgédo, pude aprender a concretizar este produto,

que realizei com muita satisfac@o e que é objeto de estudo deste memorial descritivo.

6 CONCEPCAO METODOLOGICA DE CONSTRUGCAO DO PRODUTO

As estratégias metodolégicas adotadas para a construcdo deste produto foram

divididas em quatro eixos principais:

1. Reviséo bibliografica acerca do tema a Arte Barroca, da representacéo
histérica do barroco no Rio de Janeiro, mais especificamente a arquitetura e
arte do Brasil colonial, do historiador John Bury (2010). Veiculado a um
conteudo articulado com arte barroca e relacionado ao patriménio artistico e
cultural, artigos de Lucio Costa (1997), da Revista do Patriménio Histérico
Artistico Nacional, n® 26 do IPHAN. Obra Modernismo e Ornamento, de Marcos
Moraes (2006). As representagBes da arte religiosa da colénia - Barroco e

Rococ6 nas igrejas do Rio de Janeiro, Obra da historiadora Myriam de Andrade
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Ribeiro (2008) e de Fatima Justiniano (2008). Artigo Institucionalizacdo da
Memoria - Igreja da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia
- trata da questdo patrimonial relacionada a igreja, que hoje é museu de arte
sacra. Morpheus - Revista Eletrénica em Ciéncias Humanas, n°® 53. Essa

coletanea formatou a primeira parte do documentario.

Revisdo bibliogréfica acerca do tema Estudo Cultural, a partir do texto: A
cultura visual e a construcao social da arte, de Raimundo Martins (2005). Obra
Cultura é Patrimbnio, de Lucia Lippi (2008), que disserta a respeito das

manifestacdes culturais como uma categoria do patrimonio.

Revisdo bibliografica a respeito do o uso da midia como uma ferramenta
pedagdgica da obra: Construir competéncias desde a Escola, de Philippe
Perrenoud (1999), que enfatiza conceitos e fundamentos sobre construir as
competéncias a partir da escola. Hugo Assmann (2005), leitura da obra: Redes
digitais e metamorfose do aprender, que descreve sobre a transformacédo do
aprendizado a partir do uso da midia na escola. Além da obra: A Pratica

educativa: como ensinar, de Antoni Zaballa (1998).

Estudo e aplicagdo dos conceitos e procedimentos de producdo do
documentério, de Bill Nichols (2005), cujos processos se dao
fundamentalmente em quatro fases: pré-producéo, producao, pos-producao e
exibicdo. Artigo de Marcia Carvalho (2006), O documentario e a pratica
jornalistica, Revista PJ:BR, n° 07. Obra de Sérgio Puccini (2010), Roteiro do

documentario, leitura orientando como elaborar o roteiro do documentario.

Além desses eixos principais, busquei me pautar na observacédo direta do filme

documentario, através das obras: Baptismo de Terra (2006), de Vanessa Rodrigues;
Boca do Lixo (1993) e Mulheres do Front (1996), de Eduardo Coutinho; Estamira

(2005), de José Padilha e Marcos Prado; Lixo Extraordinario (2009), dos autores Jodo

Jardim, Karen Harley e Lucy Walker.
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7 FUNDAMENTACAO TEORICA DA CONCEPCAO DO PRODUTO

A fundamentacao teérica utilizada para a realizacdo deste memorial do produto
compreende trés eixos principais de pesquisa: a arte barroca no Brasil - sobretudo no
Rio de Janeiro; a midia como ferramenta pedagdgica - relacionada as novas praticas

pedagdgicas e a proposta conceitual do documentério.

7.1 CONSTRUINDO UMA TEORIA SOBRE O BARROCO

Estudos sobre o Barroco no Brasil demonstram que foi o estilo artistico dominante
durante a maior parte do periodo colonial, encontrando um terreno receptivo para um
rico florescimento. Fez sua aparicdo no pais no inicio do século XVII, passados cem
anos da sua colonizagdo, introduzido por missionarios catolicos, especialmente
jesuitas e franciscanos.

Ao longo do periodo colonial, vigorou uma intima associagéo entre a Igreja e o
Estado, deste conjunto de fatores deriva que a vasta maioria do legado barroco
brasileiro esteja na arte sacra: escultura, pintura e obra de talha para decoracdo de
igrejas e conventos ou para cultos privados. Atualmente, algumas obras, sobretudo em
escultura, fazem parte das nossas igrejas, dos acervos de museus e colecbes

particulares. E, segundo Myriam de Oliveira (2015):

O vasto acervo de esculturas religiosas da época colonial,
conservados em nossas igrejas, museus e cole¢Bes particulares
apesar de constituir um dos aspectos mais significativos do
patriménio cultural brasileiro, é paradoxalmente um dos menos
conhecidos e estudados. (OLIVEIRA, 2015, p.1).

No Rio de Janeiro, principalmente por a cidade ter sido a sede da colbnia, o
Barroco foi um movimento cultural que penetrou em todas as esferas, status sociais e
desenhou todo um estilo de vida. Buscava criar um impacto de natureza espetacular e
exuberante, propondo uma integracdo entre as varias linguagens artisticas e
prendendo o observador numa atmosfera catértica, apoteética, envolvente e

apaixonada. Na visao de Giulio Argan (1992),
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[...] portanto, o Barroco conduz a uma indefinicdo das fronteira entre
as varias artes, posto que pintura, escultura e arquitetura tornam-se
extremamente complementares e imprescindiveis umas as outras,
pois sua juncdo na apoteose barroca potencializa suas
possibilidades alegéricas. (ARGAN, 2002, p. 103).

Segundo Carla Oliveira (2005), talvez uma das principais ideias de Argan (2004),
sobre o Barroco seja justamente aquela com que ele abre o prefacio de Imagem e

persuasdo’:

[...] a de que foi o Barroco que inventou a modernidade, na medida
em esta passou a ser vista como qualidade essencial da producao
cultural do século XVII em diante. Depois de 1600, o artista devia
atender a demanda do publico, estar em dia com as novas
tendéncias, ser moderno. (ARGAN, 2004. Prefacio).

Mais ainda, Argan (2004), também sustenta que foram os artistas barrocos os
primeiros a compreenhdemlm, andAdaemabmoqgiieulul tur a
gue a cidade esta estreitamente ligada a "operacdo estética" de seus artistas, € um
"conjunto cultural”, é a "forma simbdlica" que representa sua sociedade. Essa estética,
entdo, confunde-se e da forma a uma larga por¢do da identidade e do passado
nacionais. (ARGAN, 2004.p.38).

No Brasil Colonial, o Barroco traduziu as aspiracbes e as contradicbes da
sociedade brasileira, avida de encontrar seus proprios caminhos. E néo foi por acaso
que Affonso Romano de Sant'Anna (2002), o chamou de "a alma do Brasil". Contudo,

como afirma Myriam de Oliveira (2008):

iO Barroco no Brasil a p @mwm@exa teilbede f or mad o
influéncias europeias teve adaptacbes locais, embora em geral
coloridas pela interprekEarecismlembprarrt uguesa

gue 0 contexto em que o Barroco se desenvolveu na colénia era
completamente diverso daquele que lhe dera origem na Europa. Aqui
tudo ainda estava "por fazer". Por isso o Barroco brasileiro, apesar de
todo ouro nas igrejas nacionais, jA foi acusado de pobreza e
ingenuidade quando comparado com o europeu, que era tido como
de carater erudito, corteséo, sofisticado. (OLIVEIRA. 2008. p,128).

Ideias relacionadas ao pertencimento da arte ao Brasil surgem também a exemplo

da arquitetura que durante o periodo Barroco, que segundo Lucio Costa (1998) se

! ARGAN, Giulio Carlo. Imagem e persuasdo: ensaios sobre o barroco. Organizacéo de
Bruno Contardi. Traducdo de Mauricio Santana Dias. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2004, 568 p.
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ficaract er i zgandemhetegpogeneadade de solug» e s estruwhaur ai s o,
diversidade de técnicas que se encontrava entre ricos e pobres. Entretanto, no

ambiente urbano a formula que se tornou mais frequente foi a herdada da

arquitetura portuguesa. Mas essa feicdo mestica, inculta e ingénua é um dos

elementos que lhe empresta originalidade e tipicidade. Como observou Lucio Costa

(1998):

As obras de valor popular, desfigurando a seu modo as relacbes
modulares dos padrBes eruditos, criam, muitas vezes, relacbes
plasticas novas e imprevistas, cheias de espontaneidade e de espirito
de invencéo [...].(COSTA, 1998.p,139).

Hoje, parte desta significativa heranca artistica barroca que se encontra na cidade
do Rio de Janeiro € patrimbénio nacional, cujo acervo foi tombado pelo Instituto de
Patrimbnio Histdrico Artistico Nacional - IPHAN, com a finalidade de preservacédo de
toda essa riqueza.

Essa heranca preciosa é um dos grandes atrativos do turismo cultural no pais, ao
mesmo tempo em que se torna um icone identificador do Brasil, tanto para os
brasileiros como para os estrangeiros. Mas, apesar de sua importancia, boa parte do
legado material do Barroco brasileiro encontra-se em mau estado de conservagao e
exige restauro e outras medidas conservadoras. O pais ainda tem muito a fazer para
preservar parte tdo importante de sua historia, tradicdo e cultura.

Assim, procurar demonstrar a importancia da Arte Barroca, que apesar de ter
recebido influéncias externas também se afirmou i b r a s & padii do sedtimento de
pertencimento de seu povo, seja pela participacdo junto com os que aqui chegaram
em construgdes sacras, nas obras da arquitetura local ou através da arte escultorica,

implica complementaridade, enriqguecimento mutuo e constru¢cdo de conhecimento.

7.2 RELACIONANDO AS MIDIAS COM AS NOVAS PRATICAS PEDAGOGICAS

Da percepcéo visual do tema, que produziu nas pessoas 0 encontro com a arte
barroca na cidade carioca nos dias atuais, busquei no documentéario Barroco no Rio de
Janeiro realizar um trabalho de investigacdo e registro, com o proposito de ter sido

realizado como Trabalho de Conclusdo de Curso do Curso de Linguagens Artisticas,
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Cultura e Educacéo do IFRJ - Campus Nilopolis,of i | me d o c Barreco hoRioi o A
de Janei r dainbém fez parte do meu projeto pessoal, da disciplina Cddigos e
Linguagens, para exibi-lo aos alunos do ensino médio.

Como uma ferramenta pedagdgica que busca abordar o assunto de forma original
e proporcionar aos alunos uma nova maneira de observar a arte barroca, por alguns
deles até entdo desconhecida, pretende desmistificar uma viséo estereotipada na qual
esta arte ndo pode ser valorizada nem se quer admirada, que é apenas coisa do
passado.

Segundo Luciene Amaral (2013), o trabalho com a tecnologia exige do professor
uma nova forma de educar, pois a revolugdo da tecnologia acontece
independentemente de estar ou ndo em um planejamento escolar, pois os alunos que
ja convivem com essa tecnologia inovadora em seu cotidiano e sentem a
necessidade de que escola desenvolva seu trabalho partindo dela. As tecnologias
trabalhadas de forma adequada em sala de aula podem e devem ser aliadas dos
educadores. Assim, diante de novas possibilidades a escola deve encontrar meios de
introduzir a tecnologia na sala de aula, e um desses meios € a pedagogia de projetos.

A Pedagogia de Projetos € trabalho desenvolvido pela unidade escolar com o
proposito de promover de maneira significativa o processo de ensino-aprendizagem,
permeando pelas diversas oportunidades de aprendizagem com uma proposta de criar
caminhos que auxiliem na formagéo do aluno.

Os projetos inseridos no trabalho pedagoégico oportunizam situacbes de
participacao efetiva do aluno, que é motivado a buscar, descobrir, avaliar, dialogar,
vivenciando o proprio processo de construcdo do conhecimento. Essa mudanca de
postura, que exige o repensar da pratica pedagdgica, possibilita ndo s6 que os alunos
construam sua propria autonomia mas também um comprometimento maior durante o
processo de ensino-aprendizagem.

Foi a partir dessa premissa que surgiu a oportunidade de introduzir o uso da midia
no meu trabalho como docente. Apds definir a competéncia, procurei elaborar um
conteudo que proporcione estimular os estudos e transferir o conhecimento, a fim de
construir novos saberes. Consideracdes ja apontadas nas Diretrizes Curriculares
(2011):

Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais de Educacdo para
o Ensino Médio: Concretamente, o projeto politico-pedagégico
das unidades escolares que ofertam o Ensino Médio deve
considerar: VIII - utilizacdo de diferentes midias como processo de
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dinamizacdo dos ambientes de aprendizagem e construcdo de
novos saberes.(MEC - Projetos Politicos Pedagdgicos: 04/05/2011.
Cap. VIII).

Mas € preciso definir as competéncias de forma adequada na elaboracdo de um
projeto, para que os alunos possam se sentir estimulados a aprender, pois se for bem

elaborado e produzido sera esse o resultado. J& que, segundo Perrenoud (1999),

[...] tompeténcia é a faculdade de mobilizar um conjunto de recursos
cognitivos, sejam eles saberes ou informacbes, para resolver
situacdes que lhe sejam solicitadas. Essas competéncias sdo de
escolha da sociedade, baseada em um conhecimento amplo e
atualizado das praticas s o c i €PERR&NOUD, 1999.p.119)

Portanto, pontuo que a aprendizagem é percebida como a interacdo entre os
conhecimentos que o aluno ja tem e 0s novos que ir4 adquirir, e essa interagédo
propiciara a constru¢cdo de outros conhecimentos. Por isso, quando existe alguma
proposta de interacdo entre o conteudo e algum ambiente multimidia o estimulo a
construir esse conhecimento tem uma contribuicdo bem maior para o processo da

aprendizagem.

7.3 PROPOSTA CONCEITUAL DO DOCUMENTARIO

Tendo em mente os objetivos, os modos e a estrutura de um documentario, é
possivel identificar que, diferente de um filme de ficcéo, ele, vai além de apresentar
determinada visdo acerca de um assunto para o publico. Como bem descreve sobre o

assunto, Marcia Carvalho (2013):

As maneiras de se fazer um documentario sao formas de
pensamento, taticas expressivas do discurso audiovisual. Um
documentéario ndo tem sentido se ndo despertar curiosidades e novas
percepc¢des, revirar opinides e testemunhos, contextualizar histérias,
revolver arquivos, questionar evidéncias, sacudir sensibilidades,
investigar o mundo e o individuo, com toda a sua estranheza e
opacidade. Qualquer documentario demonstra um ponto de vista
sobre a realidade, o que é resultado de uma responsabilidade politica
e artistica. E, por isso, todo documentario deveria ativar nossa
percepcao estética e consciéncia social.(CARVALHO,2013, p.123).
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A proposta conceitual do documentario Barroco no Rio de Janeiro foi
observativa, com uma narrativa direta, objetivando alcancar de forma dindmica a
compreensdo do tema. O processo de montagem do documentério foi feito com
uso de imagens de referéncia para dar suporte a narracdo, com a funcdo de
exemplificar, confirmar ou reafirmar o discurso presente na linguagem sonora ou
escrita. Apresentou ao espectador uma realidade sem interferéncias diretas, apenas a

observacao factual. Para Nichols:

Os filmes observativos mostram uma forca especial ao dar uma ideia
da duracdo real dos acontecimentos. Eles rompem com o ritmo
dramatico dos filmes de ficcdo convencionais e com a montagem, as
vezes apressada, das imagens que sustentam os documentarios
expositivos ou poéticos (NICHOLS, 2005, p.149).

De acordo com o modo apresentado foi qualificado documentario como segue a
tabela apresentada:

Tabela 1: Tabela de Qualificagdo do Documentario

TABELA DE QUALIFICACAO DO DOCUMENTARIO

MODO NUMERO DE CENAS | CARACTERISTICAS ENCONTRADAS

Mudancas da Cenas, Depoimentos

M rvativ n .
EEE QESERERTD U CBIES e Acontecimentos Retratados

Créditos Totais | 00:00:50 até 00:15:00min.aprox.

Fonte: Elaborada pela Autora do Projeto

O documentario foi dividido em seis capitulos, sendo e | e Blasciméntoo |, gue

aborda o cotidiano da cidade do Rio de Janeiro e introduz o momento em que a arte

barroca encontra-sen e |l a i nisi@od | d d p mo postd de partida para o tema:

a Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia, abordou o surgimento da

Arte Barroca na cidade car i oc a, com exempl os e argument o

Tradicional 0, demonstra a representa-«o da art

cidade, através da Exposicdo Testemunhos da Fé: Olhares sobre o Sagrado e do

acervo permanente do museu; i Re pr e s enotEspago oContemporaneod ,Rio

Setecentista - a exposicdo que demonstrou a arte barroca, aconteceu no Museu de

Arte do Rio - um espacgo proativo a educacgéo; AQuart ei rocResta@antet ur al o,

Santo Scenarium - a arte barroca inserida nos espacos populares da cidade; e,

fechandocom,i @Car naval 6, a art e no@anawalcCarioca.e pr esent ada
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Neste filme, a narrativa se baseia em imagens captadas em diversos angulos e
enquadramentos - registros originais da filmagem propriamente dita, material de
arquivo - fotografia, além de recursos graficos - legendas possibilitando ao espectador
uma nogao mais aproximada das influéncias da arte barroca no cotidiano da cidade do
Rio de Janeiro no ano 2016. Segundo Puccini (2010):

O filme documentario pode utilizar trés grupos referentes para compor

as suas imagens, sendo elas os registros originais (realidade filmada

propriamente dita), material de arquivo (como fotos e imagens) e

recursos graficos. O autor apresenta ainda duas divisGes quando se

trata de registros originais. S8o o0 s feventos aut!nomoso
integr adoso. (PUCCI NI, 2010, p. 61).

Osfievent os aut !quasguers éventos gue cocorram de maneira
independente, ndo controlada pela producdo do documentario, sendo elas as
manifestacdes populares, cerimonias oficiais, tragédias (PUCCINI, 2010, p. 61). Por
esta caracteristica, da ndo-intervengao controlada pela producdo - podemos comparar
al gumas <cenas como or ilwnndreosséndsecardcteristeastdo s au't
modo observativo deste documentario.

A ambientacdo sonora e imagens sao paralelamente construidas dando a quem
assiste total referéncia do que foi registrado pela camera. Nado se percebe uma
encenacao de imagens sem som, sendo que em alguns momentos ele acontece de
forma direta. No documentario também ha a op¢do do depoimento de quem
protagonizaac en a. Segundo Bernard (2009), fla estrutt
do document8rio para que o0 objetivo inicial n
(BERNARD, 2009, p. 61).

Este projeto audiovisual, partindo da imagem e do som a expressividade dos
movimentos, enquadramentos, linguagem e suas possibilidades de se contar histérias,
teve como objetivo maior alcangar as pessoas, incluindo alunos e professores, para
gue elas reflitam, a partir desta realizagdo, e busquem criar uma opinido embasada
sobre a arte barroca.

Sendo realmente o primeiro projeto audiovisual no qual me envolvi, dirigi e
produzi, tendo que administrar todas as viabilidades de pessoal, de apoio,
planejamento de uso de equipamento e execucao, apesar de tudo isso, foi gratificante

fazé-lo.
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8 EQUIPE DE EXECUCAO

Ao longo da minha trajetéria como educadora e como historiadora da arte sacra
pude manter contato com profissionais e amigos entusiastas quando se trata de
assuntos relacionados a educacéo e a arte, em suas diversas linguagens: educadores,
alunos e professores histéria da arte, profissionais das belas artes, artes gréficas,
artes visuais e producao cultural.

Dessa maneira, minha equipe de producgédo foi composta quase que exclusivamente
por esses profissionais. Pude contar com a colaboracdo deles na perspectiva de
idealizar e realizar meu trabalho de conclusdo de curso com a proposta de seum

projeto educativo.

8.1 FICHA TECNICA

Maria Magalhaes (discente do IFRJ) - realizadora do projeto, roteirista e produtora,

responséavel pela criacdo do argumento e do primeiro tratamento do roteiro.

! EQUIPE DE PRODUCAO
Maria Magalhdes (discente do IFRJ) - produtora e pesquisadora: responsavel pelo

roteiro, pesquisa e coordenacao de todas as esferas da producéo.

Jodo Gomes, Paulo Roberto Moraes (profissionais externos) - produtores
executivos: responséveis pela gestéo financeira do filme, viabilizag&o/financiamento

contratagdo da equipe técnica e aluguel de equipamentos.

Ana Luiza Rodrigues (profissional externo) - assistente de producao: responsaveis

pelo apoio logistico durante as gravacoes.

f EQUIPE DE DIRECAO
Maria Magalhdes e Mariana Rodrigues (discente do IFRJ e profissional externo) -
diretores: responsaveis pelo planejamento artistico e condugcdo das gravacoes,

comandando todos os departamentos e dire¢do das filmagens.
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Larissa Rodrigues (profissional externo) assistente de direcdo: assessora a direcao
em suas tarefas criativas e administra os locais de filmagem, os recursos da producéo

para a realizacéo do filme e cumprimento do planejamento diério de filmagem.

1 EQUIPE DE ROTEIRO
Maria Magalhées (discente do IFRJ) - argumentista: elabora a primeira estrutura que

servird a criacao do roteiro.

Maria Magalhdes e Mariana Rodrigues(discente IFRJ e profissional externo) -

roteiristas: responsaveis por todos os tratamentos do roteiro.

1 EQUIPE DE FILMAGEM
Maria Magalhdaes (discente do IFRJ) - cinegrafista: responsavel pela filmagem.

Renata Ribeiro (profissional externo) - assistente de cinegrafista: auxilia nos

procedimentos da filmagem.

1 EQUIPE DE ARTE
Leonardo Santos (profissional externo) - diretor de arte: responsavel pela concepgao

visual do filme.

Pamela Rodrigues (profissional externo) - assistente de arte: auxilia o diretor de arte

no planejamento e execuc¢do visual do filme.

1 EQUIPE DE FOTOGRAFIA
Bruno Magalhdes (profissional externo) - diretor de fotografia: escolha de angulos,

movimentagao e enquadramentos de camera.

Any Lessa (profissional externo) - assistentes de fotografia: responsavel pelo foco da

camera, mudancas de lentes e auxilio na montagem dos equipamentos.

Bruno Magalhées (profissional externo) - fotégrafo: responsavel pelas fotos que serao

utilizadas para divulgacao do filme.
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1 EQUIPE DE SOM
Duda Vital (profissional externo) - direcdo musical: responsavel pela concepcao

artistica dos elementos sonoros do filme.

Gustavo Santos (profissional externo) - designer musical: responséavel pela trilha

sonoradas cenas do filme e pela mixagem de todos os elementos sonoros.

f EQUIPE DE POS-PRODUCAO E FINALIZACAO
Toni Cunha (profissional externo) editor: responsavel pela montagem e composi¢céao

dos efeitos visuais.

Eliane Ribeiro (profissional externo) - colorista: responsavel por realizar a corre¢do de
cor do filme, garantindo o melhor das imagens captadas.

f EQUIPE DE TRADUCAO
Luciana Silva (profissional externo) - tradutora: responsavel pela tradugdo do

depoimento do filme.

f EQUIPE LOCUCAO
Maria Magalhaes e Fernando Morgado (Discente e profissional externo) - locutores:

responsaveis pela locugéo do filme.

! EQUIPE DE LOGISTICA
Noémia Assuncdo (profissional externo) - catering: responsavel pela alimentacéo da
equipe durante a filmagem.
Jefferson Richer (profissional externo) - motorista: responsavel pelo transporte dos

equipamentos.

f PARTICIPACOES NO DOCUMENTARIO
Carlos Argento - Guia de Turismo
Helen Alkeren - Turista Holandesa
Joéo Paulo Costa - Morador do Riode Janeiro

Moénica Ferreira - Professora de Artes Visuais
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9 MATERIAIS UTILIZADOS

9.1 EQUIPAMENTOS DE CAMERA

Os equipamentos utilizados para a captacdo das imagens do documentario,
incluindo as fotografias para divulgacédo, foram:

9 Filmadora Sony Hdr-CX440, zoom 6ptico 60x, resolucéo 8.9 MP, video
Full HD.

Figura 1: Filmadora Sony Hdr-CX440
Fonte: Disponivel em <www.sony.com.br>. Acesso em: 06 de Junho de 2016.

1 Céamera Digital, Sony Cyber-Shot DSC-HX400V, compacta, de 24
mm,com resolucao de 20.4 MP, angulo largo de 24 m e zoom 6ptico 50x
e video Full HD.

Figura 2: Camera Digital Sony Cyber-Shot DSC-HX400V
Fonte: Disponivel em <www.nikon.com.br>. Acesso em: 06 de Julho de 2016.
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1 Tripé/2Qtd: Tripé Aluminio ATS-3T. Utilizou-se o tripé para dar
sustentacdo a camera nos planos fixos, que nédo foram realizados com

camera na mao.

Figura 3: Tripé ATS-3
Fonte:<www.store.lgsbr.com.br/catalog/product>.Acesso em: 06 de Julho de 2016.

9.2 EQUIPAMENTOS DE SOM

Para a captacdo de som e som direto foi utilizado:

1 Microfone Direcional Shotgun: microfone utilizado para a captagdo do
som ambiente e dos ruidos necessarios como indicado no design de

som.

Ta

Figura 4: Microfone Direcional
Fonte: www.repel.com.br. Acesso em: 06 de Julho/2016
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9.3 OUTROS MATERIAIS

1 Material para Pesquisa (livros e textos)
1 Material para Elaborac&o do Roteiro (fichas de anotacdes)

10 INDICACAO DAS LEIS UTILIZADAS NA CONSTRUGCAO DO PRODUTO

Assim, como Leandro Luz (2016), verifiguei que para realizacdo deste projeto
foram utilizadas as seguintes leis:

U A Medida Provisoria 2.228-1155 de 06 de Setembro de 2001.
De acordo com a Medida Provisoria 2.228-1155, de 06 de setembro de 2001,
entende-se que este produto se enquadra na categoria de obra video-fonogréfica
(LUZ, 2016, p.27):

[...] Art. 1°. Para fins desta Medida Proviséria entende-se como: lIl.
Obra video-fonografica: obra audiovisual cuja matriz original de
captacdo € um meio magnético com capacidade de armazenamento
de informacdes que se traduzem em imagens em movimento, com ou
sem som; (RODRIGUES, 2007, p.217)

Ainda conforme a citacdo de Leandro Luz (2016), que fazendo referéncia a
Rodrigues (2007), descreve que este produto é classificado como curta-metragem:
fi V.l Abra cinematografica ou video-fonografica de curta metragem: aquela cuja

dura-«o ® igual ou inferior @218 minutos; 06 ( ROI

U Lein®10.406, de 10 de Janeiro de 2002.
No que se refere as questbes normativas envolvendo o direito de imagem foi
pautada na Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, promulgada em 05 de
Outubro de 1988, artigo 5°, incisos Xe XXIll, al 2 nea fao, (LUugwe7).est abel ec

Todos sé&o iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca
e a propriedade, nos termos seguintes: [...] X - sdo inviolaveis a
intimidade, a vida privada, a honra e a imagem das pessoas,
assegurado o direito a indenizacdo pelo dano material ou moral decor
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rente de sua violacao; [...] XXVIII - s&o assegurados, nos termos da
lei: a) a protecao as participacoes individuais em obras coletivas e a
reproducdo da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades
desportivas. (BRASIL, 2015, p.16-18).

De acordo com a Lei n° 10.406, de 10 de Janeiro de 2002, que institui o Cédigo
Civil Brasileiro, em todo o Capitulo I, no Rol Dos Direitos da Personalidade, fica
estabelecido que os direitos da personalidade s&o intransmissiveis e irrenunciaveis,
havendo, portanto, a necessidade de autorizacdo prévia para usar o nome, escritos,
transmisséo da palavra ou imagem de uma pessoa, pois: i Ar t . 21. A vida pri
pessoa natural é inviolavel, e o juiz, a requerimento do interessado, adotara as
providéncias necessarias para impedir ou faz e r cessar ato contr8rio
(BRASIL, 2008, p. 146). (LUZ, 2016, p. 27).

As autorizacfes dadas pelos participantes deste documentério para a exibicao de
suas imagens foram previamente filmadas nas préprias locacdes, no decorrer da sua

producdo, e todo o material foi posteriormente guardado.

U Lein°8.069, de 13 de Julho de 1990
A Lei n°® 8.069, de 13 de Julho de 1990. Atualmente, a Portaria MJ n°® 368 de 2014
relne todas as instru¢cdes atuais sobre a Classificagdo Indicativa, exercida pelo
Ministério da Justica com fundamento na Constituicdo Federal de 1988 e no Estatuto
da Criancga e do Adolescente. A partir dessas diretrizes, fazendo referéncia ao texto de
Leandro Luz (2016), este produto possui sua recomendacgdo livre para todas as
idades. (LUZ, 2016, p.27).

11 CRONOGRAMA

Compreendendo a part iuvandads préduzcumideocimer(ta®id) 0 9 ) ,

=}
o]

depois da fase de pesquisa e planejamento é preciso que o diretor e a equipe sejam
capazes de visualizar o filmea Entdo todo projeto de documentario necessita de
cronograma de producdo para que seja garantido que todas as etapas serdo
cumpridas. (PUCCINI, 2009, p.143).
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No cronograma do documentario Barroco no Rio de Janeiro, sdo demonstradas as
etapas de producao: pré-producao, producao e poés-producédo. Com inicio em Janeiro e
término em Julho de 2016.

Tabela 2: Tabela do Cronograma de Execucéo

CRONOGRAMA DE EXECUGAO

Titulo do Projeto do Documentario: Barroco no Rio de Janeiro
Instituicdo de Ensino IFRJ - Campus Nilépolis
Proponente Maria Aparecida Magalhdes dos Santos
Ano 2016/Meses Jan Fev Mar Abr Mai Jun | Jul
Dias 6| /|/|2]1]e]7|7]8]9]7]8]9]1]2]3]1]2]4a]|6]|0]}
1 PRE-PRODUCAO
1.1 Argumento X| X
1.2 Roteiro

1.3 Organizacéo da Equipe

1.4 Reunido com a Producao

1.5 Reunido com a Diregéo

1.6 Cronograma de Gravagao X

1.7 Captacgédo de Apoio X

1.8 Definicdo da Locacéo X

1.9 Definir Equipamentos X

2 PRODUCAO

2.1Exec.Crong.deGrava(;éo| | | | | |x|x| |x| |x| | | | | | | | | | |

3 POS-PRODUCAO

3.1 Decupagem do Material X | X

3.2 Producéo do Som X

3.3 Edicao e Montagem X

3.4 Coloragéo

3.5 Arte Final

3.6 Legendagem X[ X| X

3.7 Finalizacéo X | X

3.8 Produto Final X

Fonte: Elaborada pela Autora do Projeto
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11.1 CRONOGRAMA DA FILMAGEM

Na planilha a seguir sdo demonstradas informacdes dos procedimentos da

filmagem do documentério Barroco no Rio de Janeiro: data da filmagem (que foram

previamente definidos no roteiro), os respectivos horarios e as locacdes da filmagem

Tabela 3: Tabela do Cronograma da Filmagem

CRONOGRAMA DE FILMAGEM DO DOCUMENTARIO BARROCO NO RIO DE JANEIRO

ANO 2016
LOCACAO | DATA | DIA | FILMAGEM HORARIO LOCAL DA FILMAGEM
12 06/02 10 Interna Inicio: 14h00 Restaurante Santo Scenarium
(Sabado) Externa Término: 17h00m Rua do Lavradio, 36 - RJ
22 2 Inicio: 10n00m Barracéo do GRES Beija-Flor
(Domingo) vz 2 Interna Término: 12h00m Cidade do Samba - Gamboa - RJ
- Desfile do GRES Beija-Flor
a .
(Dorﬁin 0) 07/02 20 Externa lltléfrlr?i-nis-r(l)%%?Om Sambédromo da Marqués de
9 ) Sapucai - RJ
42 08/03 30 Interna Inicio: 09h00mM Museu de Arte do Rio
(32 Feira) Externa Término: 13h00m Praca Maua,119 - RJ
. Centro Cultural e Igreja de Séo
52 o Interna Inicio: 09h00mM : S
(5° Feira) s & Externa Término: 13h00m PrEGEE da_Penltenma
Largo da Carioca - RJ
62 07/04 40 Interna Inicio: 14h00m Museu Nacional de Belas Artes
(5@ Feira) Externa Término: 17h00m Av. Rio Branco, 199 - RJ

Total de Dias

| 04 Dias

11.2 ETAPAS DE PRODUGCAO DO DOCUMENTARIO

11.2.1 Pré-Producao/Elaboragao

Fonte: Elaborado pela Autora do Projeto

A pré-producao foi a primeira etapa do processo para fazer este documentéario. Os

profissionais envolvidos trabalharam basicamente para tornar a ideia em algo

concreto, desenvolvendo-a criativamente.

Esta etapa do documentério comegou com reunifes (pré-entrevistas) com a equipe

para definir a tarefa de cada um no processo de construcdo do filme, também

estiveram em pauta discussdes sobre o roteiro e locagbes da filmagem. Segundo

P uc c i rédentreviftgs marcam o primeiro contato entre documentarista, ou sua

equi pe
2009, p. 33).

de

pesqui sador es,

0S poss2veis
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i Organizagéo da Pauta das Reunibes:
A Escolha da Equipe
Para definir a equipe e as responsabilidades da equipe de producédo do

documentario.

A Analise Técnica e Cronograma
Para definir os dias e horéarios das filmagens, que deverdo ser cumpridos de

acordo com o cronograma.

A Analise dos Equipamentos
Para definir o processo de locacdo e uso dos equipamentos durante a

filmagem.

A Analise Técnica das Locacdes
Para definir os procedimentos da equipe, a fungdo de cada um da equipe nas
locagbes durante as filmagens.

U Sobre o Roteiro?

A decupagem® do roteiro fez parte do processo de producéo, realizada antes das
filmagens, logicamente. Porém, o processo de roteirizacdo do documentario Barroco
no Rio de Janeiro se estendeu por todo processo da realiza¢do do filme, tratou-se de

uma escrita aberta®. Como afirma Sérgio Puccini (2009):

[...] a impossibilidade da escrita, na etapa de pré-producdo, de um
roteiro fechado, detalhado cena a cena, para filmes documentarios
ocorre ou em funcéo do assunto ou da forma de tratamento escolhida
para a abordagem do assunto. Documentarios de arquivo, histéricos
ou biograficos, p o d e m s e r ariesdgda ini¢iot dassfilmagens. O
mesmo ja ndo ocorre se a abordagem do assunto exigir o registro de
um evento que ndo esteja necessariamente vinculado a vontade de
producdo do filme, como documentarios que exploram um corpo-a-
corpo com o real, aspecto que define a estilistica do Documentario
Direto. (PUCCINI, 2009.p.177).

* Roteiro em Anexos

*Do f r adécoupesd ,ii s i g ndoftaioc a rad ol eft urp targ@ puran@nteitécnico que
auxilia na producéo dos filmes.

* Diz respeito a forma de se elaborar o roteiro de uma maneira mais flexivel. .
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Dessa forma houve a possibilidade de se trabalhar a escrita do roteiro com
flexibilidade. Ainda segundo Puccini (2009), porcontadessa car act ese
de uma escrita em aberto, que se estende por todo o processo de realizagdo do
fil meo. (PUCCINI, 2009, p. 9)

i Sobre as Locacbes

As locagfes consistem nos locais de gravagdo onde foram filmadas as cenas para
o documentario. O documentario Barroco no Rio de Janeiro foi inteiramente filmado no
Rio de Janeiro, em seis loca¢gbes (previstas no roteiro e seguindo a ordem da
flmagem): Restaurante Santo Senarium®; Barracio do GRES Beija-Flor®, na Gamboa;
Desfile do GRES Beija-Flor, no Sambodromo’ da Marqués de Sapucai; Museu de Arte
do Rio - MAR®, na Praca Maud; Centro Cultural e Igreja da Ordem Terceira’ de S&o
Francisco da Peniténcia'®, no Largo da Carioca; Museu Nacional de Belas Artes do Rio
de Janeiro', no Cinelandia. Antes das filmagens a equipe de producdo solicitou,

através da visita técnica, autorizagdo ou orientacdo para realizacao das filmagens.

° Popularmente referida como Beija-Flor de Nilopolis - € uma escola de samba brasileira do
de Nilépolis, no Rio de Janeiro.

®Conhecido popul armente como APassarela do
Escolas de Samba no Carnaval Carioca.

! Espaco gastronémico bastante original do Quarteirdo Cultural Carioca da Rua do Lavradio,
possw um interior todo decorado com arte sacra, incluindo a arte sacra barroca.
® Museu que foi inaugurado em 2013, funciona como um espaco proativo de apoio a
Educa(;ao e trabalha em parceria com universidades, para discutir arte, cultura e educacao.
® As Ordens terceiras s30 associagfes de leigos catdlicos, vinculadas as tradicionais ordens
religiosas medievais. Todas em atividade nas suas belas igrejas do centro da cidade, pontos
altos do patrimdnio histdrico e artistico do Rio de Janeiro.
9E uma igreja colonial localizada no Morro de Santo Antbnio, no Largo da Carioca. Tombada
pelo IPHAN em 1938, é considerada fum exemplar Unico ado estilo Barroco na cidade do
Rio de Janeiroa

1 Espaco tradicional da arte no Rio de Janeiro, inaugurado em 1938 é um dos mais célebres e
importantes museus do género no pais.
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A Fotos das locagdes da filmagem do documentério, na cidade do Rio de Janeiro.
As fotos também ilustram partes do documentério Barroco no Rio de Janeiro.

Figuras 5 e 6: 12 Locagéo - Entrada do Restaurante Santo Scenarium
AnjoBarroco-Rép |l i ca do Anj o?de fAleijadinho

Fonte: Bruno Magalhaes (2016)

2 LISBOA, Antonio Francisco. Mais conhecido como Aleijadinho, (Ouro Preto, 1738/Ouro Preto,
1814), foi um importante escultor, entalhador e arquiteto do Brasil colonial.
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Figuras 7 e 8: 12 Locagdo - Interior do Restaurante Santo Scenarium
Anjos Barrocos e Imagens Sacras

Fonte: Bruno Magalhées (2016)
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Figura 9: 22 Locagdo - Barracdo do GRES Beija-Flor

Fonte: Bruno Magalhées (2016)

Figura 10: 3 2 Locacéo - Desfile do GRES Beija-Flor
Sambdédromo - Rio de Janeiro

Comissao de Frente do GRES Beija-Flor
Fantasia: Do Trabalho Escravo a exploracdo do Ouro e o Esplendor do Barroco Mineiro
Carnaval 2016 - Fonte: Cljornal.com.br (2016)
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Figuras 11 e 12: Comisséo da Frente do GRES Beija-Flor
Sambdédromo - Rio de Janeiro

Fonte: visit.rio.br (2016)

Figura 13: Carro Abre-Alas: Barroco Mineiro

Fonte: Bruno Magalhaes (2016)
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Figuras 14 e 15: 42 Locacéo - Museu de Arte do Rio - MAR
Fachada do MAR e Cartaz da Exposicdo Rio Setecentista

Fonte: Portal Instituto Brasileiro de Museus (2016)
Fonte: Bruno Magalhées (2016)
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Figuras 16 e 17: Sala de Exposi¢cdes do MAR
Exposicao Rio Setecentista - Quando o Rio Virou Capital

Fonte: Bruno Magalhaes (2016)
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Figuras 18 e 19: 52 Locacéo - Centro Cultural e Igreja da Ordem
Terceira de S&o Francisco da Peniténcia
Largo da Carioca - Rio de Janeiro

a4 me?l 3
o ‘5.-5 _mﬁrm-“

Fonte: Maria Magalh&es (2016)
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Figuras 20 e 21: Interior da Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia
Exuberante Decoracéo no Estilo Barroco Joanino™

Fonte: Maria Magalh&es (2006)

¥ Diz respeito as varias correntes artisticas que coexistiram em Portugal durante o reinado
de D. Jodo V, entre1689 e 1750.
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Figuras 22 e 23: 62 Locagéo - Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro
Fachada do Museu e Entrada da Exposi¢éo Testemunhos da Fé: Olhares Sobre o Sagrado

‘A

Fontes: Portal Instituto Brasileiro de Museus (2010)
Bruno Magalhées (2016)
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Figuras 24 e 25: Sala de Exposicdo Permanente do MNBA
Imagem de Nossa Senhora da Assuncéo - Escultura Sacra Barroca - Acervo do MNBA
Imaculada Conceicgéo - Escultura Sacra Barroca - Acervo do MNBA

Fonte: Maria Magalhées (2016)
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